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mise en garde

Le présent travail a ¢été provogué par plosieurs rencontres avec
eertainsg membres du Living Theatre en 1968 et 1969, L'approche du
Living, troupe anarchiste nom violente, nous semblait intéressante a
plus d'um titre : pour lexpression de leur anarchisme et de leur
non-violence dans le gootidien, leur vie communautaire, leurs tech-
nigues théitrales, lear pratigue de groope. Originellement, une
recherche sur ces différents poinis devait étre menée. Elle a éié
abandonnée 4 cause d'une interruption de prés de deux ans qui a
profondément modifié les conditions dans lesquelles ce travail devait
voir le jour. Les molivations s'étanl émoussées, I'objet de la réflexion
est devenn porement académigue, cest-G-dire sans engagement
personnel. Nous avons pourtant décidé de publier, tels quels, les
texies gue mous possédions. La perspective esi beancoup plos
modeste et Iz démarche utilisée loin d'étre originale. Aulant dire
gue cetle publication aura surtout une fonction de rappel ; elle sera
une information supplémentiaire sur le Living 4 on moement o il

réapparait anx Etnls-Unis et en Europe
Patrice ANTONMNA

1




T e —— T

HISTORIQUE

L'art contemporain américain a été margué depuis les anneées 50 par
l'apparition dune « nouvelle sensibilité », et cela en particuller dans
les domaines musical, poétique et théatral. A cette épogue, John
Cage, ancien éléve de Bchinberg, découvre le bouddhisme zen et, en
sappuyant sur le ] Ching ou Livre des changements, il élabore une
musigque, puis un théitre « aléatoires » gui ont pour composantes
pespntielles le hasard et Pemvironnement Somore. Parallélement, Allen
Giinsbere publie Howl et Jack Kerouae On the Road. Le mouvement
beat prend corps et avec hul g'affirme 1a tendance & la rupture avec
la société (dropping-out) qui engendrera plus tard la wvague hippy.

Cest le 15 moiit 1951, & New York, que Julian Beck et Judith Malina

eréent leur propre théatre dans leur appartement. Plus tard, Beck
gorirs - ¢« Quand la révolution viendra, le théfire de Broadway
disparaitra. Et le théatre de boulevard parisien et les mensonges du
west End londonien et le théitre pompeux de 'Allemagne de 1'Ouest
gt le théitre off-Broadway gui travaillent dans et pour le capitalisme
disparaitront. » (Entretiens..., D. 258.)

En attendant, ils ne peuvent gue se situer résolument en marge de
ce thédtre ; ils sont inclus de fait dans ce qu'il est convenu d'appeler
offoff-Broadway.

Quelle est donc la recherche de ce nouveau groupe ? En cette premiére
période, les recherches formelles dominent :

u Nous ressentions la nécessité pour le théitre d'une sorte de rupture
dans 1e domaine de ia forme, aussl bien pour le langage que pour la
production théatrale. Ainsi tous nos efforts étaient tournés vers la
poésie orale et la poésie plastique du théatre. » (J.B, History mow,
Y/T, p: 2L.)

# Mous choisissions des pieéces en mNarge, qui faisaient une place
prépondérante au langage, 4 un certmin fantastique. » (J.B. le
L.T.p 2)

A leur programme on trouve alors Brecht, Lorca, Goodman ; leur
public est restreint, composé principalement d'amis artistes. Leur
premier véritable théitre se trouve dans Fourtesnth Street ; une
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centaine de leurs amis,” acteurs, peintres, musiciens, sculpteurs, en
font un lieu de réve od, pour la premiére fois, scéne et salle sont

aholies « matériellement ».
o the connectlon »

Parmi les pigces marquantes de leur répertoire, on note tout d'abord
The Connection, spectacle gui met en scéne un groupe de drogués
qui attendent I'v intermédiaire », le fournisseur de drogue. Quatre
musiciens de jazz improvisent pendant toute la durée de la pidce. Déja,
Beck et Malina font une tentative timide pour rompre la relation
acteurspectateur : le jeu du comédien oscille constamment enire
Iimprovisation feinte et I'improvisation réelle, il descend dans la
salle 4 plusieurs reprises. Leur recherche dune suthenticité plus
grande les améne, au contact des jazzmen, & se libérer peu & pen de
la notion de « réle » : «...Cest & partir de 12 que les comédiens ont
commencé 4 se jouer eux-mémes au Living. » (J. M, le L.T., p. 44.)
« Nous en parlions (de l'suthenticité) mais mous sentions que soir
aprés soir nous trompions le public. Nous faisions croire au public
gue o'était une bande de camés réunis par hasard sur une scéne pour
tourner un film (The Connection) ; (...} Nous faisions croire su public
que nous étions en train d'improviser gquelque chose avec un vague
texie probablement inspiré de Pirandello (Ce soir on improvise) et
miis en scéne par Julian Beck. Et, en fait, beaucoup de spectateurs y
croyaient, c'est ¢a le pire! (...} Nous é&tions trés troublés parce que
cela s'¢loignait beaucoup de 'authenticité dont nous avions toujours
tant parlé. » (J.B., History now, ¥/T. p. 21.)

o the brig »

En mai 1963, le Living met en scéne The Brig (la taule) de Kenneth
H. Brown. Le théme esi une journde dans un bagne militaire &
Okinawa. L'importance de cette pigéce est double : d'une part, le sujet
violemment antimilitariste permet pour la premiére fois Pexpression
dun <« message » politigue clair ; d'autre part, sur le plan des
méthodes de travail, The Brig Inissa pressentir 'évolution ultérieurs
du Living. De surcroit, la piéce va provoquer le procés de Julian et
Judith qui aménera leur départ pour 'Burope. C'est donc une piéce
chamiére & plus dun titre.

En ce qui concerne les méthodes de travail proprement dites, Malina,
qui assure s mise en scéne, a fait voter un réglement ricoureux pour
toute la durée des répétitions. L'atmosphére de la pidce est telle que
Bob Brustein, doyen de I'école d'art dramatique de Yale, 1a décrit
comme « une sorte de chorégraphie militaire qui comportait la
violence physique la plus effroysbie (...) qui soit infligée aux acteurs
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eux-mémes. » (Hisfory mow, ¥/T, p. 19). A ce stade, il n'est plus
question pour l'acteur de revivre certaines impressions comme le veut
le jeu traditionnel, mais bien d'éprouver physiquement les situstions.
Nous nous rapprochons d'Artaud et de cetie ¢ alchimis des nerfs »
que devait étre pour lui le théitre.

locceupation. le proces

En octobre 1863, The Brig est au programme depuis cing mois. La
compagnie est écrasée par les dettes ; elle doit 4500 dollars au
propriétaire du théitre et plus de 28000 dollars & 1'Internal Revenue
Service (contributions directes). Un arrét d'expulsion est prononcé
pour le 17 octobre, Julian obtient un sursis jusqu'au 22 et entre
temps, il tente d'organiser un soutien & la troupe.

Les comédiens, restés quelque peu extérieurs 4 ces tracasseries
jusqu'alors, décident un sit-in dans les locaux pour en empécher la
fermeture. L'TR.S. appose les scellés ef ferme la salle. Trois jours
durant, une action de soutien va se développer. Les acteurs occupent
pacifiquement le théatre tandis qu'a lextérieur des piquets composés
d'amis et de sympathisants se relaient pour montrer leur solidarité
avec le Living

Une représentation illégale de The Brig est donnée le 18 ; les acteurs
et les spectateurs s'introduisent dans la salle par les issue de secours
et par les toits. Lez agents de 'LR.S. n'interrompent pas la piéce,
mais ils sont présents. The Brig devient alors un = acte anarchistes,
selon les propres termes de Julian,

Dans la nuit du 20 octobre, vingtcing personnes sont interpellées
puis relichées ; Julian et Judith devront payer une caution de
500 dollars. Ils comparaissent devant le tribunal fédéral en mai 64,
sous l'accusation « d'avoir empéché un officier fédéral d'accomplir
son devoir ». Julian résume ainsi le proceés © « Nous diimes affronter
la situation d'un procés ol nous étion= accusés d'empécher des agents
fedéraux de faire leur « devoir » ; je mentionne cela parce que tout
le monde croit qu'il s'agissait d'un procés pour des impdts, alors que
c'était bien plus qu'un procés pour des impéts ; les impots étaient
un prétexte pour quelque chose d'autre, nous étions devant les
alternatives habituelles, avec des amis qui nous incitaient & engager
un avocat, mais, aprés tout, nous sommes des anarchistes, et dans
un sens nous étions décidés 4 nous servir du procés comme d'une
tribune pour nos idées. Nous avions pour nous beaucoup d'astuce,
beaucoup de poésie, beaucoup d'imagination, de théatralité, et
beaucoup d'amis. (...)

@ Je crois que techniquement nous avons trés bien fait notre boulot
en nous défendant nous-mémes devant le tribunal ;: la preuve en est
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qu'on nous menacait de trente ans de Drison et que Nous nous sommes
retrouves condamnés 4 présque rien, trente et soixante jours de prison,
et celn essentiellement pour irrespect envers le Jjuge. Laquelle
condamnation nous conduisit effectivement en prison, Judith et moi.
Nous fames condamnés parce que, & la fin du procds, quand le verdict
fut prononcé par le jury aprés six heures de délibération, nous avons
senti que, maleré la manidre exceptionnelle dont le proces s'était
déroulé, il avait été dominé par la rigide frivolité anglosaxonne et
nous voulions nous débarrasser de ¢a, nous voulions ¥ jeter gquelque
chose de latin, quelque chose dhystérigue, quelque chose de primitif.
Nous ne voulions pas leur laisser croire que d'une maniére ou d'une
autre ils étajent parvenus & nous contenir et & nous faire taire. Alors
nous fimes une explosion, une trés grande scéne de vérité qui prit
une apparence hystérique, et ce fut une trés bonne chose

% Le procés était un événement important, et c'est pour cela gue
beaucoup d'attention Iui fut prétée. Nous étions accusés d'avoir
entrave 'exercice de la loi par la force ou par des mensces de force.
Cest exactement comme ¢a qu'ils ont situé la chose. Plutdt, la question
€tait celleci : monter une piece de thédire, est-ce faire usage de la
force ? Refuser de quitter un immeuble, est-co faire usage de la force ?
Utiliser une machine & coudre qui n'appartenait nl an gouvernement
ni au theatre, mais &4 ms mére, estce faire usage de Ia force? La
guestion etait trés importante, parce que si dans un tribunal fédéral
fls avaient accepté de Teconmaitre cette forme de résistance non
violente que nous avions utilisée au cours du sit-in, dans notre théitre
et dans la piéce quand ils sont venus nous expulser, si mous avions
pu prouver devant ce tribunal fédéral que la résistance passive n'était
pas l'usage de la force, alors cela aurait pu éire appligué 4 tout le

mouvement pour les droits civigues aux Etats-Unis. » { Entretiens. .
P, 38-39.)

Le verdict est rendu en juin : trente jours de prison pour Judith,
soixante pour Julian, 2500 dollars d'amende pour le Living Theatre
el une période probatoire de cing ans.

La compagnie ne voit plus de possibilité d’action dans e contexte
amﬁnain:tlaﬂ.bémﬂmdﬁﬁeckelledécidedfpnrurwur
I'Europe. « Les événements de 1963 qui ont amené la fermeture du
theédtre, The Brig et notre départ pour 'Europe ont &té pour nous
une lbération. A ecette époque mous ressentions trés profondément,
non seulement en tant quiindividus; non seulement en tant gu'hommes
en conflit avec le gouvernement et le monde, mais aussi danz notre
théitre, qu'il n'était plus possible de séparer les deux (Fart et la
politique ), probablement parce que nous ne le voulions plus, Assez
curieusement, c'est 4 ce moment, & partir de The Brig et des
réalisations qui sulvirent (...), que nous nous sommes apercus




soudain que mous opérions enfin ce qui était pour nous la premiére
innovation réellement satisfaisante dans le domaine de la forme. (.. )
Ce fut seulement aprés nous étre soulagés de notre message politique
GUe TOUs Nous sommes sentis assez libres pour commencer & iracer
ce gue nous espérons étre de plus profonds cheming dans le sens de
l'extension des possibilités de la forme au thégtre. » (J.B. in Hizstory
now, Y/ T, p.-2.)

Vexil : « mysteries and smaller pi¢ces

C'est dans cet €tat d'esprit que le Living arrive en Europe, Mysteries
¥y est présenté en octobre 1864 ; neuf tableaux le composent, tous
construits & partir dexercices collectifs pratiqués guotidiennement
dans la compagnie. « Spectacle de rupture, Myslerics résume le passé
et annonce une évolution dont voici guelques éléments ;

&« L'improvisation collective : pour Ia premiére fois, le spectacle n'est
pas écrit par un auteur unigue, il est un collage de morcesux inventés
par divers acteurs. Ce sera le cas de Frankensiein et de Poradise now.

« La participation dn public : &lle est provoguée par 'immobilité et
le sllence ; par le passage des acteurs dans la salle ; par des litanies
que reprend le public. Bt dune maniére plus agressive, par la
confrontation.

¢« Une méthode de jew : deux des morceaux de Mysteries, le Chosur
ei Son et Mouvement, ont été enseignés au Living par Lee Worley
de |'Open Theatre. Inventés par Joe Chaikin, ils constituent désormais
Ia base de jen du Living. (...}

« L'anarchie : les exercices de Chalkin permettalent au Living
Theatre de traduire en termes de théditre les principes anarchiques
quil & toujours défendus depuis les piéces de Paul Goodman :
l'individu est libre ({1 improvise) mais sa liberté ne s’accomplit que par
son apport & un ensemble (le Choeur) dont les structures demeurent
ouvertes. Pour éviter qu'elles ne se fgent dans autoritarizsme, la
communauté doit sans cesse se remettre en question (exercices de
transformation). » (Le Nouveau Théditre américain, p. 103-104.)

o frankenstein »

Créé un an plus tard, ce spectacle revét l'apparence d'un véritable
opéra en sons ef mouvements. Plastiquement admirable, mettant en
valeur la qualité des comédiens, cette pidce reste cependant comme
fermée sur elleméme, sans grande ouverture sur le public, La
pratigue du collage, déja expérimentée dans Mysteries, est icl repriss




4 partir de la nouvelle de Mary Shelley et d'un grand nombre de

thémes annexes (le Golem, 4a légende de Bouddha, Faust, e mythe
d'Icare, gtc.).

Lidée essentielle que le Living cherche a faire passer se résume &
I'impossibilité de créer mécaniquement |'homme nouveau : que seule
Ia. spontanéité permettra l'éclosion d'un homme et d'une société
meilleurs. L'homme est « mauvais » certes, mais il doit étre aecepte
tel gu'il est. La faute du D' Frankenstein est de vouloir recaonstruire
ia créature de toutes pitces & partir de membres moris.

« antigone »

Le texte joué est la traduction de I'dntigome de Brecht par Judith
Malina. C'est une ode & ln désobélssance civile qui insiste sur la
niécessité pour un peuple de prendre en main son destin et de Tutter
contre le pouvoir. « Cher Brecht, Etéocle est un «hona soldat, qui
combat pour Thebes sans penser plus loin, Polynice, un déserteur, quia
refusé de participer & une guerre qui lui sembie injuste : il s'est enful
lorsqu'il & vu le cadavre d'Etéocle pidtiné par les chevaux des guerriers.
Créon est au pouvoir depuis un eertain temps. Tl combat pour s'emparer
des mines de fer d'Argos. C'est une guerre économique ; mais qui a le
fera les armes. (..) « Au long de Ia piéce, Antigone se manifeste non pas
comme une héroine, non pas comme une révolutionnaire ; ce qu'elle
fait est juste, mais elle vient trop tard. Elle surait dii ouvrir les
yeux avant. Et dautres avec elle. Elle enterre Polynice parce que la
loi de Créon est une loi humaine ; c'est pourquoi un étre humain
peut briser cette lol. L'Antigone de Brecht est la tragédie du & trop
tard ! » Antigone vient trop tard, comme Isméne, commes Hémon.
Quant au cheeur, il devient chez Brecht le peuple de Thébes, qui,
par son silence, sequiesce & tout ce que fait Créon. Le peuple me
pourra plus, vers Is fin, ignorer la eatastrophe qui se prépare (et qui
est lextermination de Thébes, déjd décimée par la guerre, par les
Argiens) ; il sbandonnera Créon. Trop tard aussi. » (Le L. i
Pp. 152163.)

Antigone est encore un spectacle classique bien que le Living assigne
au public le role des Argiens et que les scénes de batailles se déroulent
dans la salle. Le bruitage produit par les comédiens est constant st
dune richesse exemplaire. Le Living pratigue au cours de In pitce
une distanciation toute brechtienne en s'interrompant pour résumer
dans la langue des spectateurs (la pidte est joude en anzlais) les
paroles des protagonistes. La recherche gestuelle atteint icl un niveau
élevé mais, pour le Living, cela demeure insatisfaisant. Nous en
sommes toujours 4 un théitre & structures fixes qui n'autorise adcune
participation du_ public.



En 1968, Mysleries, Frankensiein et Antigoneg sont au réperioire du
Living. En prévision du festival d'Avignon ils préparent un nouveau
spectacle : Paradizse now. Les événementis de Mai viennent interrompre
leur travail : Beck, Maling et gquelgques autres guittent leur retraite
de Cefalu en Sicile pour monter 4 Paris ol ils se trouveront mélés A
l'asccupation de 1'Odéon.

¢ Nous &tions & Paris pendant la révolution de Mai. (...) La réalité
du théatre, i, dans les rues, dépassait n'importe guel théitre artificiel.
Nous nous sommes Tendu compte trés rapidement gue ce qui se
passait sur les barricades était du théitre pur. Ils jousient une piéce
épique, Ie Peuple conire les forces de la répression. Ils la jouaient
magnifiguement et monter n'importe guelle piéce artificielle & ce
moment-1& aurait semblé trés 4 ancien régime ». C'était fini, on ne
pouvait plus faire ¢a. Tis (les artistes) ont parlé de prendre certains
théitres dans Paris, mais idée de jouer dans de tels théitres..
c'est-i-dire d'occuper 1'Odéon, la Comédie frangaise, d'y aller et de
jouer... guoi ? Des textes révolutionnaires ? ou Ionesco? C'aurait
été tout bonnement un putsch ; ¢'aurait éteé prendre le pouvoir afin
de faire quelque chose de différent, mais qui, fondamentalement,
revenait au méme. Je crois gue nous nous sommes rapidement rendu
compte de ca. La décision fut, finalement, d'ocouper 1'Odéon et de
le transformer non pas en un endroit oG des films seraient projetés,
o des piéces seraient jouées, mais den faire un lieu de théatre
vivant ol chacun puisse devenir acteur.

¢ Finalement, ils ont baissé le ridesu ; il n'y avait plus ni scéne nd
salle, ils ont sorti tout ce qu'il v avait dans le théitre et ce fut
essentiellemept une confrontationdébat vingiquatre heures sur
vingt-guatre. N'importe qui pouvait entrer, d'oil gu'il vienne, prendre
la parole et obtenir une réponse. Il régnait une effervescence terrible.
Ce qui s'est passé & 1'Odéon est le plus grand théitre que j'mie
jamais wvu, mais jespére en voir besucoup plos. Nous parlons
beaucoup de cela dans Paradise, de la nécessité de se débarrasser de
I'architecture élitiste qui produit la séparation, de détruire la barriére
entre 1'art et la vie, d'introduire le théitre dans la rue et 1a rue dans
le théiatre: » (J.B., History now, ¥/T, pp. 26-37.)

« paradise now »

Pour ee travail Julian Beck a dessiné une charte qui va permettre
aux acteurs et aux spectateurs de parcourir les éapes des diverses
facettes de la révolution (sociale, culturelle, sexuelle).

# Cette piéce est un voyage de la multiplicité 4 'unité et de I'unité
a4 la multiplicité. C'est un voyage spirituel et politique, un voyage




pour les acteurs et pour lés spectateurs. La charte en est le plan :
elle représente une progression en huit échelons, une ascension vers
la révolution permanente. Chague échelon conslste en un rite, une
vision £1 une action gul engendrent I'accomplissement d'un aspect
de Ia révolution. Les rites et les visions sont Joués principalement
par les acteurs. Les actions sont présentées par les acteurs et jouées
par les spectateurs avec l'aide des premiers. Les sactions sont
introduites par un texte dit par les acteurs; les rites sont des
cérémonies rituelles, physlgues et spirituelles gui culminent en un
éciatement de sons. Les visions sont des images intellectuelles, des
symboles, des réves joués par les scteurs ; au cours des actions, les
spectateurs jouent la situation politiqgue doune ville particuliére, mals
en suggérant une action révolutionnaire ici et maintenant.

« La révolution dont parle la piéce est la révolution anarchiste non
violente,

| « Le but de Ia piéce est damener & un éfat qui rende ['action
| révolutionnaire non violente possible. » (We, the L. T. pp. 170-171.)
Paradize est une eréation collective gui implique l'entrée en jeu du
public ; aux critiques qui en ont déploré la longueur, Julian Beck
répond : « Dans beaucoup des actions qui se passent sur scéne, méme
les plus difficiles (...), |1 ¥ a une exaltation et une jole gui semparent
de ceux qui participent, gue ce soient des membres de iz troupe ou
non, mais pour ceux gui ne font gue regarder, c'est parfols trés
ennuyeux. Et c'est ainsi que cela doit 8tre, ear Paradise now n'est
pas une piéce a4 regarder. » (Entretiens.. . p. 177

‘Maleré son spparence ludique, Paradise est loin d'étre un jeu stérile
pour - initiés, limité 4 ce champ clos gu'est le théitre. Le Living vise
avec cette création & une confrontation plus brutale encore avec le
public pour hui faire sentir les nécessités de la lutte. Ldéal seraic
gque le public passe directement du jem théitral & [1'action
révolutionnaire, mais les conditions sont rarement satisfaisantes et
| les spectateurs, dans le meilleur des cas, s'amusent & participer pour
: retourner ensuite & l'ennul. Pour n'aveir pas su veoir ao-deld du
défoulement hystérique, ils enferment le Living dans le ghetto culturel,
font de Poraodise une parenthése dans le guotidien et, de ce fait,
lui dtent toute efficacité.

avignon 68

Bien avani les événements de mai le Living avait signé un engagement
pour le festival d’Avignon. C'est dans celie perspective gue Paradise
avait été élaboré. La présence de gauchistes venus contester le
# supermarché de la culture » et celle du Living allasient provoquer un
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grand nombre d'incidents et amener 1a troupe 4 prendre une position
sans ambiguité face au pouvoir. Trés vite [idée de jouer Paradise

dans la roe s'est imposée ; plus que jumais, i fallait sortir du cadrs
strictement théatral.

Une représentation gratuite de Paradise prévue dans un quartier ouvrier
fut non seulement interdite, mais la pitce elle-méme fut banmie du
festival. « Dans le synopsis que nous lui {le maire d*Avignon) avions
présenté, nous l'avions prévenu quil s'agissait dun théditre de joie
composé dapergus du monde post-révolutionnaire. TI va de soi que
le monde post-révolutionneire est dans la rue, pas sur une scéne.
Néanmoins, Ia ¢ marchandise » que les autorités avaient prévoe
n'était quiun spectacie restreint et chifré, ou bien une image, comme
Antigone ou Mysieries ; mais lorsque cette image devient aotion, alors
elle menace le pouvoir. La ecivilisation occidentale fonctionne sriice a
un consemsuos qui garantit sa sécurité : =i on peut maintenir les
individus de la masse dans un état passif d'observateurs et de
consommateurs et gue lg culture demeure entre Ies mains des
intellectuels bourgeois, tout restera en place. La culture reste isolée,
compartimentée et inoffensive. Ils ont voulu se servir du Living
Theatre pour satisfaire la jeunesse et pour pouveir prétendre que le
festival d'Avignon est un festival moderne. Nous devions servir
d'excuse et d'alibi au systéme répressif. (...}

¢ Nous avons fait s seule chose gqu'il nous étmit possible de faire,
sur le moment, en accord avec nos principes anarchistes. Notre
action politique consistait & créer cette pitce sans faire de concession.
Comme tu sais, aprés ce qui vensit de se passer en mai et juin,
beaucoup de nos amis nous ont demandé pourquol nous aceeptions
de participer & ce festival. Vers le 15 mal, nos amis nous disaient
qu'on ne pouvait plus préter son concours sux institutions bourgeoises.
Nous leur avions répondu que nous pensions que Fnrndtse now était
notre contribution au mouvement révolutionnaire. (...)

@ Nous nous sommes - infiltrés dans industrie culturelle, comme on
s'infiitre dans I'armée pour y faire de la propogande antimilitariste. ¢ )

¢ Lo répression & été longtemps voilée ou indirecte, maintenant elle
se démasque. Mao dit quil faut forcer 'ennemi & montrer ses couleurs.
C'est exactement ce que nous avons fait 4 Avignon - nous avons
moniré la réalité permanente de la répression. » (J. B., Entrétiens. . .
pp. 168 4 17L)

A la suite de linterdiction, le Living décidait de se retirer complé-
tement du festival et publiait la déclaration en onze points que nous
reproduisons ci-dessous -
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Le Living Theatre a décidé de se retirer du Pestival d’Avignon :

1* Parce gque, sans gue le mot d'interdiction ait été prononceé, Paradise
now & ébé interdit par la municipalité sous menace d'action répressive
et judicinire ;

2 Parce que les responsables du festivel, représentés par le maire
d’Avignon, ont interdit toute représenintion gratuite dans les rues
d'Avignon alors que la totalité des places payantes étmient vendues.
Ces responsables affirment catégoriquement que la population n'a
pas le droit d'sccéder au thédtre sans payer ;

3 Parce que nous avons le choix entre subir la contrainte de la
municipalité qui supprime notre liberté d'expression et travailler pour
assurer notre propre liberté et celle des autres ;

4* Parce que nous avons le choix entre nous [ncliner devani une
Fxigence appuyée par une sommation d'huissier et nous retirer du
festival qui veut nous empécher de jouer ece gu'il mous 8 demandé
de jouer ;

5 Parce gue nous voulons choisir la solution propre & diminuer le
climat de violence qui régne dans la ville ;

& Parce gu'on me peut servir Dieu ot Mammon, le peuple et I'Etat,
la liberté et l'autorité, parce qu'on ne peut a4 la fois dire Ia verite
&t mentir, parce qu'on ne peut substituer & un spectscle Interdit une
piéce, « Antigone », dans laguelle une jeune fille, au leu d'obéir &
des ordres arbitraires, accomplit un acte sain |

7 Parce gue le moment est venu pour nous de commencer enfin &
refuser de servir ceux gqui veulent fgue la conmaizsance et les pouvoirs
de I'art appartiennent seulement & qui peut payer, ceux-d mémes qui
souhaitent maintenir le peuple dans l'obscurité, qui trawvaillent pour
gue le pouvoir reste gux élites, gui souhaltent conirdler la vie de
I'artiste et celle des autres hommes ;

8 Parce que le moment est venu pour nous de faire sortir l'art du
temps de 'humiliation et de l'exploitation ;

9 Parce que le moment est venu pour nous de dire non avant gu'aient
disparu nos derniers lambesux de dignité ;

10¢ Parce gue notre art ne peut étre mis plus longtemps su service
d'atitorités dont les actes contredisent absolument ce & quoi nous
CTOYOns ;

11* Parce gu'enfin, bien quil nous déplaise d'invoguer la justice et
la loi, nous sommes convaincus que le contrat avec la ville d'Avignon
a déji été rompu du fait de notre empéchement de jouer Paradise
now. Nous nous sentons donc totalement libres de prendre cette
décision nécessaire.
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: « le living est devenn
une institution culturelle.  »

Mai el Avignon avaient condult certains membres de la troupe &
une conscience plus aigu# des problémes mui se posent 4 une
comunauteé théitrale révolutionnaire : leur tournée aux Etnts-Unis
soulignera avec plus d'acuité encore Jes problémes eszentiels < 1a
lourdeur de la machine Living Theatre (34 adultes et 9 enfants
mai 69) et la récupération par Iindustrie culturelle.

€ Cest la crise. Judith résume les choses ainsi : « Le probléme gue
nous affrontons maintenant n'est pas celui du contenu de la pikee,
ni méme de sa forme, mais plutdt du lieu o elle est joude. Dans cette
question pratigue réside la réponse aux deux autres questions. Vis-a-vis
de notre travail & venir, il faut que nous trouvions @ moyen de
réorganiser entiérement la struciure du Living Theatre, en tant que
communauté de gens vivant ensemble et en tant (ue groupe créateur.
Par rapport & un monde qui a été déformé par I'empire capitaliste,
il faut nous réorganiser pour qu'une nouvelle forme d'expérience de
la culture (remplace ce mot par ce que to voudras) puisse é&tre
trouvée : un nouvel espace, un nouvean temps. Nous ne faisons pas
exception, nous subissons les mémes problémes que tout le monde
Nous avons été, nous aussi, psychologiqguement, physiquement, hiolo-
giguement (comme dit Marcuse) déformés par Ia culture, par la
sociélé d'exploitation. Nous restructurer, c'est comme une opération
autochirurgicale nécesssire. Ce n'est Pas si facile. Par contre; il est
facile de gueuler an visage des bourgeois - # Changez ! votre vie est
horrible ' » Mais se transformer sol-méme est une autre histoire
Nous avons atteint le stade of nous sommes au pied du mur, A

position étonnante d'dtre contraints de nous transformer. Nous
savons que la difficulté vient surtout de ce fque nous sommes attachés
& un mode de vie pour lequel la culture nous a4 conditionmés, (J. B,
Entrefiens. ... pp. 208-210.)

# Nous avons décidé de ne plus faire de théftre bourweoiz dans les
théatres bourgeois, dans les lieux oi TFart existe comme produit de
consommation, mais d'en faire une nouvelle forme darme révalu-
tionnaire gque nous porterions Vers ceux qui n'ont pas I'habitude
d'aller au thédtre, pour les déshérités de Ia culture, qui sont presgue
toujours les déshérites economiques et sociaux. (...)

# Le Living, c'est évident, est deveniy une institution culturelle et une
institution de consommation. (...) Les selles somt combles, les
imprésarios nous cherchent parce quil ¥ a le profit. Maintenant, une
erande partie du public vient, s'assied dans son fauteuil et attend
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d'étre choguée. ¢ Ils » achétent ls choc. Et, dans un sens, nous
sommes vraiment devenus des « putains de la culture » : nous nous
vendons nousmémes, nous vendons notre temps, notre corps, notre

esprif... Il mous faut trouver une autre solution pour notre vie st
notre travail.

® En plus, le Living, c'est une tribu dlenviron quarante personnes,
plus neuf enfants, et un tel groupe existait d'une fagon logique parce
Gue Nous avions un produit 4 vendre gui pouvait plus oo moins faire
vivre cette quarantaine de personnes. » (Le Monde, 11-12/1/70.)

Une telle évolution ne pouvait que se solder, & plus ou moins long
terme, par une disparition du Living en tant que tel. En avril 70, la
communauté publiait la déclaration sulvante, annoncant 1'atomisation
du groupe en plusiours cellules autonomes. Seules, deux dentre elles
virent le jour, I'une en Inde, I'mutre au Brésil

% Les structures de la société eroulent. Toutes les institutions

ressenitent les secousses, Comment répondezvous & ce rayonnement
dénergie ?

¢« Pour une plus grande mobilité, le Living Theatre se divise en
quatre cellules. L'une d'elles est actuellement Implantée & Paris ef
son orientation est principalement politigue. Une autre se trouve &
Berlin et sintéresse aux problémes de I'environnement. Une troisidme
est implantée & Londres et son orlentation est culturelle. Unie qua-
iritme est en route pour I'Inde, elle est tournée vers Ia spiritualité.
Pour aboutir & une transformation, les structures de la société doivent
étre attaquées de toutes parts : tel est notre but.

« Dans le monde d'aujourdhui de nombreux mouvements sont voués
& la transformation des structures du complexe capitaliste-bureau-
cratique-militaire-autoritairepolicier en son contraire. un organe
communautairenon violent. Les structures s'effondreront si elles sont
ébranlées correctement. Notre but est d'apporter notre soutien &
toutes les forces de libération.

& Muis d'abord nous devons nous sortir du guépier ol nous sommes
tombés. Les édifices qui portent le nom de théitre sont un piége
architectural. L'homme de la rue n'entrera jamais dans un tel liewn,
— Parce qu'il ne le peut pas - le théitre appartient & ceux qul ont
les moyens d'y pénétrer ; tous les batiments sont maintenus en
Ia possession de I'Establishment par Ia force ;

— Parce que la vie gu'il méne hors de son travail et le travail lui-
méme 1'épuisent ;

— Parce qu's lintérieur du thédtre on utilise un langagecode qui
mlﬁnﬂrmp&aetms&ﬁtuemdmlech&mpdem
préoccupations.
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T o W T g S o SO Te

a Le Living Thesatre ne'veut plus jouer pour elite privilégiée car
tout priviltege est une violence faite aux déshérités,

a C'est pourquol le Living Theatre ne veut plus jouer dans les
thédtres, TI faut en finir, 1'édifice croule !

g Le Living Theatre ne veut plus éire une institution Il est on me
peut plus clair que toutes les institutions sont sclérosies et apporient
leur soutien & l'ordre établi. Aprés vingt ans d'existence la structure
du Living Theatre s'est institutionnalisée. Toutes les institutions
s'effondrent ;: le Living Theatre devait lul aussi disparalire ou =e
transformer.

¢« Comment vous tirerervous de ce piége?

_ Affranchissez-vous le plus possible de votre dépendance du systéms
économique. 1l n'a pas été facile au Living Theatrs de diviser la
communauté, car nous vivions et travaillions ensemble dans
Paffection. Seuls des besoins radicaux et npon les dissensions pous
ont séparés. Un petit groupe peut survivre avec de I'sudace et de
lingéniosité. Il est temps maintenant pour chaque cellule de
trouver des moyens de subsistance sans devenir un produit de
consommation.

— Abandonnez les théfitres ! Créez d'autres moments theédtraux pour
Ihomme de la rue. Créez les circonstances qui améneront 'action,
la plus haute forme thédtrale qui soit. Créez l'action !

— Trouvez de nouvelles formes. Détruisez la barritre de l'art. L'an
est prisonnier des structures mentales des dirigeants C'est ainsi
gue l'art est congu pour servir les bescins de la classe dominante.
8i Tart ne peut servir les bescins du peupls, gque l'on s'en
déharrasse. Nous n'avons bespin de 'art que il permet de dire
la vérité, afin que devienne clair ce qui est & faire et comment le
faire. » (Imfernational Times, 24/4/T0.)

Ia rupiure, el apres ?

L'activité du Living au Brésil est fort peu connue & ce jour, Nous
savaons que la compagnie prégarait un spectacle exeeptionnel qui serait
intitulé Héritage de Cain (le Monde, 1818/7/71). A Ia suite de trois
représentations gratuites dans la rue dont une faite en collaboration
avec des écoliers, les membres de la troupe ont été arrétés les 1" et
3 juillet dernier et inculpés de « subversion » et de « détention de
marijuana ». Depuis, Ia plupart des comédiens ont é4¢é expulsés vers
les EtatsUnis ou vers leur pays d'origine.

Nous reproduisons leur appel lancé le 14 juillet derniler de la prison
de Belo Horizonte :
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« Le Living Theatre s'est rendu au Brésil parce que des artistes
brésiliens lui ont demandé de soutenir lenr lutte de libération dans
un pays dont ils décrivaient la situation comime o désespérée n.

« Nous avons dit oul parce que nous croyons que le temps est venu
pour les artistes de commencer A fgire don de la connaissance, et
du pouvoir de leur talent, aux damneés de la terre.

# Au Brésil, nous avons tenté, en mettant &4 contribution notre art
dans son expression la plus haute et en nous adressant aux plus
pauvres d'entre les pauvres, aux ouvriers d'usine, aux mineurs et a
leurs enfants, d'éfendre le champ de la conscience et de révéler la
nature de 'univers.

& L'exercice de notre art dans ces secteurs tsbous a fait s'abattre sur
nous la colére des forces de la répression ; et nous nous trouvons
prézentement accusés de subversion et, d'sutre part, de détention et
de trafic de drogue.

& Nous ne souffrons pas — au sens ol souffrent soixantedix millions
dhommes dans ¢e pays, gquotidiennement torturés par la faim ; mais
noils sommes maintenant prisonniers du camp adverse dans la lutte
& la vie et & la mort que nous menons en vue de libérer entiéremernt
les facultés de la conscience sur cette planéte.

&« Nous langons un appel pressant & nos amis, & nos alliés, partout
dans le monde, pour gu'ensemble ils nous apportent toute l'aside
possible, une ajde de toute nature ; pour gu'ils fassent pression, de
toutes les manigres, afin que nous soyons remis en libertd et que nous
puissions continuer & développer et & exercer notre art au service de
ceux qui sont les prisonniers de la pauvreté. » (Le Monde, 18-19/7/71.)
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L'anarchisme, la non-violence, la tions qui, nous Uespérons, mel-

révolution, le théitre soni les tront en lumiére le cheminement
guatre pales auntour desguels s'ar- de Ia communauté. I1 va de soi
ticnlent l'action ei le travail du que la pratiqgue passée et présenie
Living. Ce gqui suil est une sorte dun Living ne sauwrait étre reduite
d'anthologie de textes et de clia- & ees guelques déclarations.

L IANARCHISME

Exposé de Julian Beck, fait a Cefalu en mars 1968.

« Jo pense que la vie telle qu'elle est actuellement demande
5 ‘Stre radicalement transformée. || faut se débarrasser de |'argent.
Au point o nous en sommes, une action extréme est devenue
nécessaire. Aussi le role de |'artiste est-il de propager cette idée
d'action extréme : il faut renverser la vapeur. L'homme a été
endoctring, limité, amoindri pendant des siécles ; il demande & étre
libéré de la pression constante qui |'écrase et dont seule une action
extréme peut le libérer. Nous pouvons constamment affaiblir le
systtme de domination =t le saper de manigre qu'il soit pret 3
s'écrouler quand nous lancerons le grand assaut final. Toujours
penser et agir comme si la révolution allait eclater dans I'immédiat
ou dans un trés proche avenir, |‘en fais l'enjev de ma vie. Le seul
reproche que je m'adresse est de ne jamais en faire assez pour que
cet objectif soit atteint, de ne jamais aller assez loin dans |"action
la plus directe possible. Aujourd’hui, d'aprés ce que je vois, ce gue
i'entends et ce que je lis, il y a un puissant mouvement de liber-
taires qui se développe & travers le monde : ils ne se contentent
pas de se retirer de la société, ils ont passé a l'attague contre elle.
Le moment de |'action directe est arrivé, Il ne s’agit plus de se
contenter de scier les pieds de cette structure qui nous domine,
mais de foncer dedans carrément. Lidée qui semble faire son che-
min est qu'une guerre de guérilla doit commencer (en certains
endroits elle a déja commenceé), et elle nécessite la création de
cellules en contact les unes avec les autres & travers le monde,
selon la notion de Bakounine, de maniére & constituer un réseau de
coopération, d'information, de production, et de distribution d'éner-
gie. Ainsi, une fois les forces unifides, ces cellules pourront fonc-
tionner totalement & l'extérievr de la société d'exploitation. 5i une
masse éncrme et puissante de plusieurs millions (ou dizaines de
millions) de personnes s'étant organisées ainsi dans un réseau de
coopération, etant devenues capables de subyenir 3 leurs propres
besoins, décidaient au moment voulu de rompre avec le systéme
d'exploitation et de cesser d'utiliser I'argent, rien ne pourrait les
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arréter. Le systéme s'écroulerait et les moyens de production tom.
beraient entre les mains de ceux qui étaient auparavant dirigés et
exploités. Les cellules devront &tre prétes 5 assumer la coordination
des changements économigues, sociaux, politiques, culturels, psycho-
logiques. (Attention : il s'agit de coordonner, pas de diriger.) Ce
sera le grand affrontement. Ce sera une période de grandes diffi-
cultés, mais zussi de grande créativité et de grande illumination
pour les individus comme pour les collectivités dont les aptitudes
latentes pourront enfin e manifester concrétement.

« L'anarchiste a un caté apocalyptique. |l est conscient du fait que,
si Faction révolutionnaire n'est pas immédiatement entreprise sur
une grande échelle, la puissance de domination, d'exploitation et
de destruction du capitalisme aura ralson de nous. Nous ne pouvons
pas compter sur une évolution « dans le bon sens » de la saciété :
la bourgecisie ne permettra aucune évolution effective autre que
celle qui sugmentera et améliorera sa domination. L'évolution
e naturelle » des sociétés vers la liberté n'existe pas, ou si elle
existe elle est neutralisée par les dirigeants qui en ont peur.

« Donc, I'action indirecte (ou différée) est désormais insuffisante.
Ceux gui sont exploités, ceux qui meurent dans les guerres, ceux
qui sont les victimes permanentes du systeme dans I'un ou |'autre
de ses aspects, le racisme par exemple, ne peuvent plus attendre.
Freedom now, pas dans dix ans. Seule |'action directe est maintenant
efficace, seule I'unification des forces est utile. |l est donc important
de commettre des actes comme de protester directement contre les
sous-marins atomiques, (...) comme de refuser de servir dans
I'armée (ainsi gue le font des milliers de déserteurs en ce moment
par opposition au gouvernement américain et 3 la guerre du
Vietnam ) — guoi qu'en disent les défenseurs de l'ordre bourgeois,
ce sont des actions exemplaires. || faut agir maintenant, car nous
vivons maintenant. « Je suis anarchiste. Je veux détruire l'armee.
Je veux détruire le gouvernement. l'estime nécessaire de m opposer
4 eux et de le leur dire. Je ne veux pas d'une liberte limitée. »
L’anarchisme ne reconnait pas comme sacré le droit & la propriéte,
il le reconnait comme un produit de 'exploitation de I'homme par
I'homme et, au contraire, il préne la légitimité de |'expropriation.
Si des travailleurs occupent les usines, les centres de production
et de distribution, et qu'ils les font fonctionner & leur propre profit
et & celui des autres, ils arracheront l'économie des mains des
patrons ( lesquels appelleront au secours leurs assistants : la police
et l'armée). N'empéche que le probléme est 1a et quiil va falloir
le résoudre. La solution anarchiste : l'autogestion.

« Comment restructurer I'économie ? Comment apporter les pom-
mes 5 la ville? Qui fera quoi ? Qui s'occupera de I'électricitd 7
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Qui s'occupers des transports 7 Qui s'occupera des enfants 7 Les
cellules devront prévoir cela. Méme les anarchistes religieux comme
Gandhi ou Martin Buber perisent gu'il faut restructurer la société
de fond en comble pour permettre un maximum de liberté (alors
qu'avjourd’hui on nous en accorde un minimum). La pensée anar-
chiste a beauvcoup influencé Marx, qui s'est inspiré de Saint-Simon,
Owen, Fourier et surtout Proudhon, bien qu'un terrible conflit 1'ait
opposé & Bakounine par la suite. Il y @ méme des « anarchistes
catholiques » en Amérigue (leur journal est le Catholic Worker),
ils sont trés actifs et trés critiques envers les aspects économigues
et autoritaires de |'Eglise. Depuis les Diggers en Angleterre, 2
I'épogque de Cromwell, jusqu'en 1936, en Catalogne, il v a eu des
anarchistes gui ont réussi 3 éliminer |'exploitation et |'argent. La
société anarchiste remplacera la « loi du plus fort » par la soli-
darité et l'entraide (mais une entraide réelle, pas une aumbne
symbolique comme celle que I'Etat fait aux pauvres). La société
anarchiste remplacera la répression et la dictature par l'exercice de
la liberté & tous les niveaux, depuis la maniére non punitive d'élever
les enfants jusqu’a la manigre non policitre de resoudre les pro-
blemes sociaux.

« Motre travail actuellement est donc un travail de propagande et
de preparation révolutionnaire: propager l'idée et unir les forces.
{Entretiens. . ., pp. 264 3 264.)

= Les gens disent que les anarchistes ne peuvent rien accomplir
parce que jamais trois anarchistes ne se sont mis d'accord sur quoi
que ce soit. Ce que nous recherchons (et quand je dis « nous »
cela englobe tous les jeunes qui travaillent dans cette direction,
que ce soit des ocuvriers ou bien les €rudiants réwelutionnaires &
travers le monde), ce vers quoi nous fendons, c'est plutdt une
situation sociale. Pas une structure, mais une situation & l'intérieur
de laquelle les groupes ow les individus, y compris les plus extrémes
solistes, pourraient travailler ensembie. Une situation qui permet-
trait tous les types d'activité. Cela n'exclurait pas la planification
economigue ni, dans une certaine mesure, le leadership. Il faut que
nous apprenions a nous organiser socialement sans commettre
d'ingérence dans la liberté de chacun, sans obliger qui que ce soit

a fournir un travail qu'il ne veut pas fournir, Il y a un certain
nombre de problémes pratiques — la division du travsil, la dis-
tribution des biens et profits, etc. — pour lesquels il va falloir

trouver des solutions nouvelles. Ceux gqul travaillent maintenant
pour le Pentagone et pour le systeme de distribution capitaliste,
qui décident combien de nourriture va étre détruite alors que la
population de I'lnde créve de faim (il ne faut pas que les prix
baissent ! ), tous ces administrateurs de merde pourraient trés bien
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trouver une solution adéguate si le systéme qui les enferme était
abandonné. Le principe de base de |'anarchie n’est pas anti-organi-
sationnel, il est anti-autoritaire, ce gui n'est pas pareil. Pour l'ins-
tant, toute l'organisation zociale est fondée sur un systéme auto-
ritaire violent, mais c'est une erreur de croire qu'il devra toujours
en &tre asinsi. Non seulemsnt cela peut changer, mais cela doit
changer. || va falloir trouver individuellement et collectivement, en
groupes ou en communes, la solution de ces problémes économiques
et sociaux, 3 l'exclusion de toute solution autoritaire et viclente.
Certains jeunes aujourd’hui s'orfentent dans la bonne direction en
se livrant & des expériences, certes limitées et maladroites, mais
grice auxquelles de nouvelles solutions sont explorées. Clest ce
gue fait le Living Theatre. » (J. M., Entretiens. . ., pp.15-16.)
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I o ferte qui suit est ertrait de
Revolution at the Brooklyn Aca-
e cemy of Music, publié dans la
révue Tulone Drama Review
e (1 prinfemps 69, Lauteur de
cet article est Siefan Brechi,

e = S == fils de Bertolt Brecht.

Leur anarchisme est moderne
et américain, tenant pour sus
pecte la rigueur morale, indif-
férent & I'"dconomie, dédail-
gnant le pouvoir de la strue-
ture sociale sociologiguement
nominaliste (réaliste) : [|'Etat
est un état d'esprit. En s'inspi-
rant de Paul Goodman, ils ont
adapté l'anarchisme de Kro
potkine (entraide, fédéralisme
commungautaire), de Proudhon
{harmonie des forces opposées)
el de Tolstol (non-violence), en
substituant au scientifisme des
deux premiers un mysticisme
indien (hindou, yogi, bouddhis
te) et peut-étre un peu hébreu
et zen, et pour leur position
éthique une psychologie combi-
nant quelques traits des théo-
ries de Wilhelm Reich (éconoc-
mie sexuelle, analyse caracté
rielle, orgone personnelle et
énergie cosmique). Celle psy-
chologie percoit Uindividu com-
me ['anarchisme voit tradifion-
nellement la sociélé et leur
sert de base pour cette socio-
logie anarchiste traditionnelle.
Dans |a tmadition anarchiste,
leurs spectlacles sont des atta-
ques contre P'autorité, Puisgue,
selon cette tradition, dans

FL

In wie sociale comme dans
la « psyché », on peul faire
confiance @ la sponionéilé
pour engendrer la forme, et au
Iibre feu des forces naturelles
pour faire ngitre 'harmomnie ;
ils: assimilent 1'autorité & In
répression. Ils n'attagquent pas
I'injustice d'un point de woe
moral ni 1'Etat ou les classes
dirigeantes d'un point de wue
sociologique, mais B répression
dans Iindividu sur le plan
psychologie, la répression ori-
ginelle, V'autorépression, source
et origine de la répression dans
la société. C'est seulement parce
que le coeur, l'origine de cette
répression est celle de la libido
(réprimée par crainte du « pou-
voir> qui par le bimis de cette
répression revét U'apparence de
I'mutorité respectée) qu'ils re-
vendiquent 'smour libre — non
pas en adoriateurs d'Eros, mais
comme nourriture et comme
condition nécessaire 4 la créa-
tivité spontanée et 4 'amour.

Pour eux, l'histoire est la roue
de Ia vie & lagquelle I'homme est
enchainé par son ego, par une
cuirasse caractériells effroyable
ment défensive gui réprime ses



instincts libidineux au lieu de
les organiser rationnellement
et qui, par la, le rend impuis-
sant dans les relations inter-
individuelles d'amour et de
confiance définissant la com-
munauté, le forcant au contraire
& accepter les relationg imper-
sonnellez fondées sur les va-
leurs, les conventions et I'inté
rét qul rémissent Jes sociéiés
(qui ne sont ni communautaires
ni civilisées) et & s'appuyer sur
l'esutorité régulatrice de [|'Efat
(Ies lois en vigueur). De plus,
cette cuirasse de 'ego interdit
l'approche des ressorts vivi-
fiants de 'énervie cosmigue de
Ia vie, tue les facultés de créa-
tion spontanée et rend ainsi
impossible toute tentative de
remédier 4 sa misére. L'homme
aliéné crde 1'Etat et en a be
snin ; de toute facon, il n'a ni
I'imagination ni 'amour néces
salres fi son dépassement.

La condition humaine est Ia
servitude volontaire non fondée
sur la nature, contraire & celle
ci, mais se perpétuant elle
méme en cercles vicieux :

ego ~ Etat - ego
amour alienant -~ enfants alié
nés —+ amour aliénant
société contractuelle -~ Etat -
société contractueslle
répression de la libido ~ trans-
formation de l'amour en
haine, perte de l'énergie créa-
trice ~ répression de la libido
Etat répressif - révolution ré
pressive ~ Etat répressif
violence —~ contre-violence - vio-
lenice

Seul un bond miraculeux peut
libérer 1'individu et I'humanité
de cette roue : une réaction en
chaine de créativités spontandes,
une révolution spirituelle se pro-
pageant d'elleméme. Le Living
Theatre tend & contribuer & ce
miracle par sa magie.

Leur métaphysique athée mais
vitaliste, contrepoids «américai-
nement optimistes a4 la vision
paranoide d'Artaud de la dé
marche dézespérée de 'homme
contre un univers destructeur
et cruellement mauvais, rem-
place la traditionnelle foi anar-
chiste en la raison pratique, la
bonne volonté et I'évolution par
une confiance aveugle accordée
aux sentiments et & ['dnergie
créatrice.

L'esprit communautaire anar-
chiste de la troupe est lié aux
doctrines hindoue et bouddhiste
du « para » et du ¢ nirvana =,
rejetant non seulement 1'indivi-
duslisation corporelle, mais
aussl lindividualisation spiri-
tuelle ot tout intérét pour elle,
en soi ou chez les autres.
L'unité absolue et pure dans la-
guelle le « moi» doit se réaliser
ou se perdre peut &tre pour
fuelques membres de la troupe
l'esprit communautaire, pour
dautres une conception feuer-
bachienne de I'humanité, et seu-
lement pour quelgues-uns le
« para » ou le « mirvana » (...),
mais tout leur wvéritable amour
est censé aller dans co sens.
Incidemment, la troupe réserve
rait son amour pour les rela-
tions sexuelles personnelles — cf.
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la ‘suspicion systématique de
Reich pour le Zdrilichkeit
agénital (tendresse),

L'anarchisme rejette tradition-
nellement Iz participation a4 la
vie politigue institutionnalisée
comme sautoritaire par essence
et dans seg conséguernces ; mais
ce nouvel anarchisme, & csiuse
de sa psychologie, rejetie aussi
bien les solutions telles gue le
complot insurrectionnel, le syme
dicalisme et la formation des
mémes formes de communes
économiques utopiques gu’ils
essayent eux-mémes de réaliser.
La  coercition opénrée au cours
des insurrections renforce dans
le psychisme les fondements
des institutions coercitives ; le
défi de la confrontation les
affaiblit. Le syndicalisme fait
non seulement appel aux( faux)
intéréts de classe de 'ego, mais
il engendre une autorité bu-
reaucratigue. Les communes
utopiques, comme la Nouvelle
Bociété anarchiste, présupposent
I't homme nouveau », Ainsi, le
nouvel anarchisme en est ré-
duit & l'agitetion et & la propa-
gande,

L'agitation de I'anarchisme d'au-
trefols oscillait entre la discur-
sive épigque et le dramatique.
Dans la premiére veine, par la
logique et Ia rhétorique sur
Iinégalité et sur l'inutilité de
I'Etat et des monopoles proté
g6s par ce dernier, le viell ansr-
chisme faisait appel 4 la mison
et 4 la bonne volonté des indi-
vidus et des classes qui étaient
censés en élre pourvus, ou en-

core remuait les viclents senti-
ments issus des souffrances des
dépossédés, de lewr haine de
l'oppression, de leur ressenti-
ment devant l'injustice, de leur
désespoir devant la misére. La
propagande par le fait appar-
tiemt & la veine dramsatigue :
les actes symboligues damour
sacré et de destruction crimi-
nelle étaient moins destings &
Tefficacité politique qu'a ébran-
ler FPédifice social en frappant
I'imagination du peuple, en dé-
truisant le pouvoir des symbeles
conservateurs, mettant en
valeur les symboles de la liberté,
les mythes du pouvoir par
I'assac=inat de chefs d'Etat, le
meurtre de policiers, 'incendis
d'églises, la destruction d'archi-
ves, les attentats & la bombe et
les dynamitages gratuits,

Il est clair que 'appel & la rage
envieuse ne marchera pas pour
lee nouvel anarchisme. Mais
les appels 4 la raison et 4 Is
bonme volonté non plus, car ils
ne peavent, dans une réalité
socizle donnée, structurée par
les tendances & 'appropriation,
4 Ia thésaurisation et par
le= aspirations antagonistes de
I'ego, éviter d'adopter les
moyens et méme les fins de
cetie réalité. La raison ne peut
servir l'anarchie gue parnd les
anarchistes; elle ne peut
convertir.

Stefan Brecht
( Traduction : Michel Bouquet)
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2. LA NON-VIOLENCE
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Il sergit illusoire de préfendre exposer une conception cohérente de
lag non-violéence du Living. Sur ce point comme sur d'outres, les opi-
nions des différents membres de la compagnie soni sujetfes 4 des
divergences considérables.

u Judith et moi sommes opposés 4 la violence physiqgue faife aur
individus, méme & nos ennemis, Mais cela ne veut pas dire gu'on
f'oppose a ce gque soient détruils des objfets, fels que les tonks par
exremple ou lex ordingteurs électroniques de larmde, efc. » (J.B.,
Entretiens. .., p. 211.J

« En tant gu'oriisies, nous devoms d'une maniére ou dune auire
lnisser Uespoir, car espoir est vraiment révolulionnaire. 5i le déses-
poir est contre-révolutionnaire — ce que nous pensons — toule violence
est issue du dézespoir, Elle survient au moment ol on se dit qu'il
n'y a pas dautre possibilité © « Je devais les ftuer | que pouvaisfe
foire d'autre * » (...) L'espoir méne a la non-violence révolutionnaire.
Sur o confiance repose la traasformation répolutionnaire. La vio-
lentce est contrerévolutionnaire, c'est pourguoi son utilisation provogue
pas mal de colére parmi les jeunes radicour américains ef ce mest
pas différent de ce qui se passe en Europe. On se lrouve comfronté
aur mémes problémes moranr ef politiques ol qu'on se trouve. Notre
rile a foujours &ié de servir le mouvement révolutionnaire, de le
développer 14 oli ses besoins sont les plus pressants ef de satisfaoire
lez besoing. Il nous a semblé gue ce qui mangue le plus en Amérigque,
c'est l'espoir gqui permetira de trouver des solutions non violentes. [..)

« Dans une société fondée sur la violence, toule perpétuation de la
violence n'est pas révolutionnaire ; elle n'est gue lo suile, sous une
forme différente, de ce qui se foisail cuparovani. Ef puis une
répolution violemte me réussira pas ;| ils ont plus de fusils que les
révolutionnaires ne penvent en oblentr biem gue cewr-ci puissent s'en
procurer beaucoup. » (J.M-J. B, We the LT, pp. 5568.)
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Ertrait dume lettre de Julian Beck a Saul Gottlieb publice dans
Yale/Theatre au prinlemps 13659 ©

e ...Je pois comment le mouvement de révolte tombe dans le piége
de ln violence en désespoir de cause ; les forces gui nous sont opposées
sont si rigoureuses Que NOUS COMMERCONS 4 Penser gue nous ne
pourrons soutenir un combat efficace sans fusils ni violence. Quelle
illugion ! Combien de fois Gandhi devro-<dl vous dire que Io mon-
violence en tant gue technigue est inutile ? Ce n'es! qu'une arme de
plus, §i mous ne nmous tronsformons pas nous-mémes, si NouUs ne
changeons pas la culfure afin que la violence disparaisse, nous ne
décourrirons pas les mogens non violents efficaces. La violence est
te produit de lo société que nous voulons détruire; elle en est le
fondement, son bras droif et son bras gaucke. (...}

w Bien enmtendu, toute motre sympathie va auxr pauvres, aur déshé
rités qui subissent la violence : violence économique, sociale ; violence
de I'éducation, du militarisme, de Uerpioitation ; violemce psycholo-
gigue d'une civilisation pervertie. Bien entendu, nous désirony apporier
une libération, mais pas en offrant de lao nourriture trempée dans Ie
sang wi une liberté fondée sur le crime, la haine, Ia piolence, [a
pengeance, la colére et les abus, (...}

« Ce mest qu'd toi, confidentiellement, gue je fais part de ces propos
eraltés, car je n'oi pas encore trouvé les arguments mélaphysiques et
Ies mots magigues pour les exprimer publiguement. Lorsque Goandhi
dit que de la méme fagon gue le soldat apprend a tuer, le satyagrahi
doit apprendre @ mourir, cela signifie que noys seTons Qsse€z COUTAQEUT
pour mourir au nom de Pamour, pour donner nos vies pour la Vie,
pour supporter la souffrance qui peut-ftre sera celle de la pauvrete,
de Perploitation et de ln misére, qui peut-éire sera le sacrifice fou
et terrible, Phorreur que mous devomns subir dans noire [utle conire
Uinjustice et la cruauté, sur la vole sacrée de Vamour. Mais si nous
désirons un monde d'amour, une société Ilbre, le seul étal poéligue
réel, nous devons profiter de chaque goutte de notre sang, de chague
minute de notre vie pour dissiper cefte violence, les forces magigues
supéricures el ['angoisse, l'angoisse qui est notre allide. La violence
est le veau d'or de la révolution ;[ elle fait de la révolution une
gimple révolte. » (J. B, 25/4/88.)

crier « pig»> a4 un flic...

W Nous devons faire éclater notre passion ; c'est pourguoi crier o pig»
d un fHe a une certoine valeur ; lo fureur s'exprime el c'est une
réaction saine. Celo frappe le policier et souléve en [ui une. hostilité
terrible. Mais nous dizons aussi © « Celui gui n'a pos de compassion
envers la police n'est pas révolutionnaire. »
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« L'utifisation du mot « pigs permet de briser le symbole du respect
de la lot et de l'ordre, l'image de cet homme gui représente In loi et
Pordre plus gue Parmée, plus que quicongue. (...} Nous devons toucher
cel homme si mous voulons réussir ceite révolution, nous devons
eonvaincre 'armée, lag police. Nouws devons les sensibiliser. (...}
L'insulte n'est pas une si grande violence qu'elle puisse éfre comparée
a un coup de fusil ou ou napelm ouw & lerploitation salariale.

« Nous oufres révolutionnaires, nous devons nous servir de nolre
intelligence, de notre goit, de nos sentimenis, de notre humanité ;
notre mouvement doit étre spontané mais aussi préparé. Celg nous
peine d'employer le mot « pig», mais cela mous libére aussi. Ca faif
éclater notre passion ; c'es! comme les premiéres réunions a ['Odéon
pendant lesguelles on vomisseit sa bile, foutes les idées cons, pour
s'en débarrasser. » (J.B~J. M., We, the L. T, pp. 3839.)
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3. LA REVOLUTION
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Pour le Living, la civilisation occidentale est pratiguement identifiés
au mal. C'est elle qui, au cours des siécles, a détruit la « belle, bonne
et saine brute » gue fut Thomme primitif. Elle npous s contraints &
nous murer dans notre rile social et & refuser toute expression de
nos sentiments. L'humanité s'est ainsi imposé des structures auto-
ritaires gqui régissent toute notre existence, depuis 'autorépression
de l'individu jusqu'a la primauté de la productivité.

Les sociétés occidentales arrivent maintenant au bord de 'sbime,
1& ol elles mettent en danger 'existence méme de 'homme. « Ce que
nous savons de I'évolution nous permet de dire que lorsqu'une espéce
est menacée elle disparait ou se transforme. Les jeunes savent que
'espéce entidre est menacée et que c'est un danger différent de celui
gqui pése sur la vie individuelle. (...) Dans l'esprit des jeunes, il ¥
4 une notion : l'espéce entiére sera détruite si elle ne se transforme
pas. » (J.B-J. M., We, the L.T., p. 28.)

Le cataclysme final ne pourra, & leurs yeux, étre évité que par Ia
révolution qui intervient ici comme processus rédempteur. A la diffé
rence de certalns marxistes, le role messianique n'est plus exclusi-
vement dévolu au prolétariat, meis aussi et surtout & la frange
marginale de la jeunesse, aux « dropout » de la société (schéma
marcusien). Ces jeunes gui socialement sont les enfants de la petite
bourgeoisie devraient avoir subi une sensible influence des théories
freudiennes ; de plus, ils ne sont généralement pas intégrés a la
production. Leur potentie! révolutionnaire repose sur leur moindre
répression sexuelle, sur une aptitude & exprimer les instinets profonds




de 'homme — conséquerice d'une éducation imprégnée de freudisme.
Pourtant, le Living ne néglize pas le rile de la classe ouvriére gqui,
elle seule, posséde les movens de production ; mais, 4 encore, s
radicalisation des luttes revient & la frange jeune du mouvement
ouvrier,

« Elle (la révolution) ne peut avolr leu que si les révolutionnaires
peuvent coordonner la production et la distribution agricole et indus-
trielle ; done cela signifie gue nous serons capables de mous concilier
ou de contréler I'administration responsable de la production et de la
distribution agricole et industrielle. Cela suppose nécesssirement gue
ceux qui, actuellement, sont le plus éloignés de notre révolution
culturelle, c'est-d-dire les ouvriers agricoles et les travailleurs de
Iindustrie, en seront alors partisans.

4 Le probléme se pose avec plus d'acuité du fait de la poussée de
I'sction révolutionnaire chez les travailleurs de 'industrie au cours
des cent vingt-cing derniéres années. Leurs besoins étaient ignorés
et pour satisfaire les plus élémentaires ils ont di avoir recours &
certaines formes de syndicalisme, d'action révolutionnaire, afin
d'obliger le capital & leur donner une part du giteau Bien entendu,
ce gitepu finit par corrompre, tout comme le pouvolr corrompt, tout
comme le pouvoir absolu corrompt absolument. C'est pourguol, d'une
certaine fagon, les plus éloignés de la révolution sont les ouvriers
satisfaits, les cuvriers illuscirement gatisfaiis. En France, Ia révolution
dans les usines fut essentiellement le résultat de l'action des jeunes
travailleurs ; les plus vieux membres du parti communiste et de la
C.G.T. ont sulvi En fin de compte, comme {ls avalent le plus de
pouvoir, ce sont eux gqui ont conduit la gréve jusquaux 10 % d'aug-
mentation des salaires. Les ouvriers sont poumes, hien entendu. Ils
sont extérieurs &4 la révolution parce qu'ils sont déji entrés dans 1z
classe moyenne bien guils travaillent toujours dans 'industrie. La
révolution n'aura pas lieu =1 les gens n'y sont pas préparés. Clest-d-
dire qu'ils doivent &tre informeés, ils doivent avoir conscience de leur
propre condition, de ce gui leur arrive réellement ; ils doivent avoir
le désir de s'en sortir et ils doivent savoir oi ils vont, c'est-i-dire
fquelles seront les possibilités lorsque surviendra la révolution. Sinon
pourquoi la faire ? Nous parlons bien siir d'une véritable révolution
soclale et économigue, pas un coup d'Etat ou un putsch ; une: révo-
lution politigue au cours de laquelle on prendrait le pouvoir et on
commencerait & s'organiser. Nous parlons d'une révolution qui sbali-
rait le systéme monétaire en premier lieun. Cette révolution ne pourra
se produire effectivement que si, simultanément, il ¥ 2 une révolution
intérieure, une transformation spirituelle. Les gers ne vont pas
laisser tomber leur mode de vie, ils ne vont pas licher 'or, toute Ia
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merde, leurs biens, la séeurité s'ills n'ont pas fait une sorte de voyage
a lintérieur d'eux-mémes. Les deux doivent se produire simultané-
ment. On ne peut accomplir une révolution intérieure satisfaizante
tant qu'on est empdtré dans cefte structure socio-économico-politigue
fqui refuse notre voyage ; les deux doivent aller de pair. > (J. B-J. M,
We, the L. T. pp. 24-35.)

Il n'est pas guestion, nous 'avons wvo, d'un bouleversement limité
& |a structure économique. La révolution dont parle Julian Beck se
veut totale : elle affectera tous les aspects de la vie et en particulier
le gquotidien.

Les différents niveaux de cette transformation sont indissociables
les uns des autres. « Nous savons maintenant que nmous ne pouvons
pas nous débarrasser des maladies du ecapitalissne sans nous débar-
rasser de 1'argent. Nous ne pouvons pas nous débarrasser de 'argent
sans transformer la psychologie et les rapports humains. On ne peut
transformer ni ia psychologie ni les rapports socisux sans transformer
ou libérer iz sexusalité. On ne peut pas réaliser une révolution & un
seul niveau. Sans cela on va droit 4 I'échec. L'homme vit 4 plusieurs
niveaux et la révolution doit aveoir lieu simultanément & tous ces
nivegux. Nous ne pouvons pas continuer avec le méme systeme
d'éducation =i nous voulons détruire le principe d'actorité. Nous ne
pouvons pas continuer avec le systéme familial fondé sur le principe
d'autorité si nous voulons abolir 1'Etat (car celui<i n'en est gqu'un
reflet). I1 faut transformer la structure de la société. En inventer
une autre. » (J.B., ibid., p. 14.)

Inventer une autre société, mais pas n'importe comment. Beck insiste
sur la nécessité de laisser déborder l'imagination : la féte révolution-
naire accouchera du nouveau monde débarrassé de 'enmui.

& Tout & coup, on s‘apercoit que la vie peut étre considérée comme
une o ceuvre dart» adapiable & nos visions, sinon transformable &
volonté. I1 y & une exaltation de Yaction politique directe gui défonce
physiquemnent, qui transforme la vie guotidienne en féte, et pour
moi les événements de makjuin en France ont été d'abord une féie
revolutionnaire qui 4 permis & tous ses participants de vibrer ef de
ravonner au-dels d'eux-mémes. Il vy avait cette attente joveuse, méme
chez ceux qui ne participaient pas directement au mouvement et qui
continunient & travailler « normalement », méme chez les voyeurs et
les badauds, il ¥ avait une profonde crainte, et en méme temps une
profonde espérance que « quelque choses arrive qui les attelgne et
bouleverse leur vie. » (J.B.. ibid, p. 180.)
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Une réelle transformation révolutionnaire implique la destruction
en priorité des rapporis marchands et de lear intermédiaire principal,
Pargent. Au-delés de cette liguidation essentielle, on peut concevoir
une nouvelle soeiété qui sapera la marche du systéme en place et
prendra le relais au moment voulu. Clest icl que le réseau parallele
des communautés entre en jeu

« Si tous nos efforts sont concentrés sur la liquidation de l'argent,
cela fera tomber I'Etat et cela sapera par conséquent toutes les struc-
tures policiéres et militaires que mous voulons faire disparaltre, et,
bien entendu, esla fera éclater la domination de la classe bourgeaise.
Je crois que ln Hguidation de Pargent est la clé principale, el c'est
ce gue nous cherchons & rendre clair et évident, c'est cetie jdéela
gue nous voulons propager. Gandhi aimait beaucoup lidée des bri-
gades de la paix ; il nous faudrait, en effief, une vasie organisation
qul ne soit ni bureaucratigue ni militaire, cela va sans dire, pour
constituer parallélement au capitalisme un réseau de production et de
distribution qui fonctionne er dehors des normes commerciales et
industrielles. » {(J.B,, ibid, pp. 162-163.)

« Je pense gue nous avons besoin d'un sysiéme par lequel remplacer
celul que nous sommes en train de détruire ; un systéme qui nous
permette de faire fonctionner la production quand nous aurons
occupé les usines, un systéme de distribution, sussi, guand nous tra-
vaillerons la terre et occuperons les appartements en refusant de
payer les loyers ; bref, quand nous cesserons de travailler pour les
patrons et gue le savoir méme ne sera plus la propriété exclusive
de la bourgeoisie. Judith m'an dit l'auire jour : « Il faut que nous
privions I'Etat capitaliste armé de son personnel. = (J. B., ibid., p. 186.)

¢ Je crois quil est possible de fonder un systéme parallele ol ce qui
est utile est produit et ce qui est nécessaire est utilise. Et au-deli des
besoins matériels, il ¥ a Ies désirs. Clest-d-dire qu'il ¥y & d'abord i
satisfaire I¢ besoin de nourriture, d'espace vital et de confort élémen-
taire (chaleur, eau, éleciricité, etc.), mais ensuite le droit doit éire
accordé & chacun, ou conguis par chacun, d'é¢tendre et d'intensifier
sa propre existence. Je ne parle pas des loisirs au sens bourgeois du
terme. Nous vivons actuellement dans une civilisation gui crée l'hos
tilité ‘et la frustration, la preuve en est cette facilité avee laquelle
les civilisés vont & la guerre. massacrer et s faire massaecrer. La vie
est si peu supportable, si peu désirablé pour la plupart des gens... »
i(J. B, ibid, p. 163

Quant au coup de boutoir qui permettra une transition entre le vieux
monde et le nouveau, il pourra prendre la forme de la gréve générale,
dun refus collectif de coopérer avec le systéme.
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# Ils (les citoyens) pensent gue le pouvoir est entidrement entre les
mains du gouvernement et de ceux qui contrilent Péconomie. Iis
n'ont pas conscience de leur force. Et bien entendu, on se garde bien
de le leur faire comprendre. Les gréves qui sont organisées le sont
uniquement pour des guestions de =salaire, ce qui empéche les tra-
vallleurs de se rendre compte que la gréve est aussi une arme poli-
figue ot économique qui peut étre employée 4 des fins politigues de
grande envergure. » (J.B., ibid, p. 13.)

« Nous, en tant que troupe de théitre, pouvons dire cela par et dans
notre travall : « Ne retournez pas au travail. » Les travailleurs et les
paysans peuvent prendre directement en main leurs affaires. Quant
i l'armée, elle est stoppée par la force des masses. Voila comment
la révolution non violente peut se faire, » {Gene Gordon, ibid., p. 147.)
8i leur projet révolutionnaire se donne des tiches pratigues intéres-
sant la collectivité (abolir Pargent, nourrir ceux gui oot faim), on
peut dire que toutes leurs activités ccuvrent dans le sens d'une plus
grande libération de l'individue C'est pourgual leur thédtre n'apparaft
pas comme strictement politigue ; il tend & révolutionner |homme
de P'intérieur, & le libérer de l'autorépression svant tout. Dans cette
perspective, la révolution sexuelle prend toute son importance, elle
est la condition de la révolution sociale : « La révolution ne comimen-
cera & se réaliser que lorsque simultanément la révolution sexuelle
aura Hew » (J.B., ibid., p. 161.)

N'en concluons pas trop vite gue leur révolution est individualiste ;
elle s'adresse & I'individu certes, mais Beck se méfie de Iego-trip qui
masque ia réalité extérieure ;

4 Je crois que la révolution sociale apporie avec elle une &tape d'illu-
mination que Iindividu n'est pas capable d'atteindre tout seul. Dans
Frankenstein nous disons qu'il est impossible de méditer en solitaire
dans une robe brodée d'or tant que nous serons entourés de gens
qui ont faim (...} Attention & l'individualisme. Les voyages solitaires
sont dangereux. ils nous coupent du monde. Quand on entend le son
de 1a soie bleue et infinie de I'univers, c'est qu'on est coupé du monde,
de ln moitié de solméme. » (J.B, ibid, p. 124.)

Et Judith dit sussi : « Nous ne sommes pas des anarchistes indivi-
duslistes : nous formons une commune » (J. M., ibid, p. 118.)

En mai 68, seule expérience révolutionnaire & laquelle certains
membres du Living alent participé, Julian Beck a fait la détlaration
suivante dans les premiers jours de Poccupation de I'Odéon -




L

Déclaration de 1'0Odéon, mai 68

. Ce qui s= passe ici est la
chose la plus belle gue j'aie vue
au théftre. Depuis vingt-cing
ans, nous appelons la révolu-
tion ; et nous pensions gque NOUs
aurions la preuve de la réussite
de notre travail au moment ol
ia révolution commencerait, Et
il me semble gue ces derniers
jours, nous aveons assisté au
début de la révolution. Mais 1l
faut le rappeler : il s'agit d'un
début. La revolution doit conti-
nuer, cest la choze la plus
importante.

MNoug devons maintenant com-
mencer & apprendre ce quil
faut faire el ce gue nous Vou-
drions faire. Le but de notre
action est de volr disparditre la
puissance du gouvernement, la
puissance du militarisme, la
puissance du eapitalisme, la
puissance de toutes formes
d'exploitation. Nous voulons
voir libérer la culture, libérer
les thédtres, les umiversités,
libérer tous les hommes. Nous
voudrions wvoir libérer les ou-
vriers de leur travail dégra-
dant. Et nous ce soir, AvOnNs
commencé & donner un exem-
ple ... La fonction des artistes
est de montrer des possibilités.
Ce Que ToUs AVONS COMMENcE
& "Ddéon peut se poursuivre
dans tous les théitres, car lors-
que les théitres ne sont pas
subventionnés par le gouverne-
ment, ils le sont par une forme
de capitalisme que nous devons
détruire. ...}

Il est important d'occuper
I'Odéon, parce quil se trouve
pré= du Quartier latin, et sur
tout parce guon ¥ Voit un
talent trés développé : le talent
de la compagnie Madeleine Re-
naud-Jean-Louis Barrault, qul,
dans l'ensembie, =sont comme
moi-méme, des esclaves de
I'Etat. Et cela nous améne &
cette idée que mnous devons
changer immédiatement notrs
forme d'action. T1 faut le dire :
e Living Theatre accepte des
engagements dans les Maisons
de la Culture, dans des théi-
tres bourgeois, etc. Il nous faut
aller dans la rae ! I1 nous faut
détruire cette architecture qui
sépare les hommes. T1 nous
faut aller vers 'homme dans
ia roe pour lui faire connaitre
ses possibilités d'étre. (...)

La rtévolution continue & se
brandir dans ses formes de
vraie libéretion. Et moi, je vou-
drais prononcer un mot que je
n'al pas entendu depuis mon
arrivée 4 Paris : et cest Ia
recherche de moyens non vio-
lents pour une révolution.

Nous devons chercher & chan-
ger le monde sans employer
les formes et les fins de Ia
civilisation gue nous voulons
détniire. La société est fondée
sur la violence, elle va vers Ia
violence, et c'est cela qu'il nous
faut changer Sans utiliser Ia
violenoe.
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Ces deur tlertes visent & pré- contenu dans Thistorique du
ciser lo facon dont Julian Beck Living est lrés insuffisant. Le
ef Judith Maling envisogeni lecteur pourra se reporier avec
leur travail théatral. En ce qui profit au Hvre de Pierre Biner,
concerne le détgil des réalisa- ¢ le Living Theatres /¢f. Biblio-
tions de la troupe, nous consi- graphie .

dérons gue Uerposé succinct

réle du théitre d’avant-garde

Le travail du théstre d'avant-garde n'est pas seulement de porter
un message politique, mais de rechercher des formes : car si
I'homme voit que sur scéne on peut ealler plus loin s, il comprend
que dans |a vie également, on le peut, et cela I'encourage a agir.
Il n'est pas nécessaire de dire seulement des choses directes : en
dehors du rationalisme, il faut parvenir 3 une sorte de compré-
hension subconsciente, d'ol nait la passion d'agir.

Il faut faire saveir aux ouvriers gue la vie offre une infinite de
possibles, que le fond méme de la vie peut &tre changé. A mon avis,
ce qu'il faut leur apporter, c’est le sens de la beautd — je n'aime
pas ce mot, mais je n'en connais pas dautre. Les ouvriers ne
connaissent rien de la beauté, elle est coupée de leur existence. S'il
peuvent envisager la possibilité d'une vie totalement différente de
TOUT ce qu'ils connaissent dans le temps présent, ils peuvent
trouver en eux la passion qui leur permet de commencer la révo-
lution et d'aller jusqu'au bout.
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U'suvrier ne doit pas se contenter d'une idée abstraite de la liberté
(travailler vingt heures par semaine, etc.) il doit pouvair utiliser
son imagination pour se construire une vie créative. Or, il ne
connait pas le sens du mot « création ». La violence du systéme ne lui
permet pas de se servir de son imagination. C'est donc son imagi-
nation que nous devons toucher. Si I'art peut lui &tre de quelque
utilité, c'est dans ce domaine.

Motre tiche est de montrer aux hommes le plus grand nombre de
points vers lesquels ils peuvent se diriger ;| non pas la maniére
d'améliorer les conditions de vie selon les critéres bourgeois, mais
dire que la révolution permet une plus grande liberte.

Seulement, qu'estce que la liberté pour un ouvrier 2... Il n'en a
aucune idée. Pour lui, la liberté représente une notion abstraite,
une question de travail moins pénible, de partage des profits. ..
autant dire rien de réel. .. L'ouvrier a peur de la révolution parce
qu'elle signifie destruction. .. Alors, détruire la société pour quel-
gue chose de nuageux 7. ..

Nous devons |'amener a savoir aller au fond des choses, a penser,
5 développer son sens poétique, un sens coupé de lui, car si l'on
garde un sentiment de poésie tout en travaillant dans une usine,
on devient fou !

Ainsi, il me semble que I’art peut simplement aider le mouvement
révolutionnaire en donnant aux ocuvriers, 3 tous les déshéritds une
idée de ce que la révolution peut apporter. Clest de cette maniére
seulement que nous pouvons contribuer & la révolution. Mous ne
pouvons ni la provoquer, ni la précipiter, mais nous pouvons lui
donner une base en donnant |'idée d'une autre vie.

Je ne suis pas certain que nos spectacles aideront les cuvriers, mais
c'est tout ce gue nous pouvons faire, alors nous devons le faire
Nous risquons aussi peut-dtre de heurter les ouvriers et de les
décourager, mais, ce risque, nous devons le prendre. Je ne dis pas :
si le Living joue pour les ouvriers, ils feront immédiatemnent la
révolution. Je dit : il faut simplement trouver les moyens de ren-
contrer les ouvriers pour leur proposer notre contribution a la
révolution.

Julian Beck

(Publié¢ dans le Thédtre 1969-1
Christian Bourgois éd.)



théatre et révolution

Extrails d'ume discussion qui 1968, entre Judith Maling, des
eut liew @ l'école dart drama- étudiants et des professetirs de
ftigue de Yale, le 15 septembre de cette école.

EVA VIZY : D'aprés ce que jai vu et d'aprés les renseignements que
Je posstde, le L. T. & toujours été pergu comme un thédtre politigue ;
or, cette représentation (il s'agit de Muysteries and Smaller Pieces)
m'a frappée par son professionnalisme et par la beauté de leurs
méthodes, de leur jeu, en particulier dans les exercices de COLCEn-
tration. Pour moi, c'était beaucoup plus important que I'aspect poli-
tigue.

JUDITH MALINA : J'en suis désolée. A ce piveau c'est un échec.
Je veux dire dans la mesure oil cela ne te touche pas politiquement.
Mais peut-étre celn te touche-t-l politiquement au sens oi, esthéti-
quement, tu es intéressée — c'est ce dont tu parlais. On fixons-nous
= limite ? Devons-nous en déierminer une entre certains aspects
esthétiques et certaines positions politiques ? Par exemple, on pourrait
s demander la révolution sexuelle est une révolution politique.
Clest le genre de question qu'on est amené & se poser. Estce gue
tummprendaleﬂgnenmcequetudemandmetlepmnqmuce
que je dis ? L'esprit révolutionnaire est une transformation du mode
de vie. Je pense gque lorsque nous disons < Changez le monde | »,
c'est ce que cela signifie : un style de vie qui n'aurait pius sucune
commune mesure avee les institutions politiques telles gque mous les
connaissons. Or, si nous changeons les institutions politiques en trans-
formant le mode de vie, tout ce qui a une réelle influence sur celui-ci
aura une incidence sur la politique. Maintenant, cela ne signifie pas
que l'art limité au domaine esthétigue puisse en aucune fagon étre
satisfaisant, car j'al dit au début que dans la mesure o la représen-
tation ne t'apparaissait pas politique, elle était un échec. Elle se veut
politique dans sa totalité. Son but est d’amener Je publie & envisager
la possibilite d'une telle transformation sur un plan individuel. Ceci
afin qu'aprés avoir accompli cette transformation il ne soit plus le
méme animal politique gu'avant. C'est I'idésl. Bien entendu, je ne
dis pas qu'en une soirée le thédtre vous transforme 4 ce polnt (.. ))
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se laisser aller & Penthousiasme qu'ils ont été transformés par cette
expérience ?

J.M. : Je ne suis pas certaine qu'il soit possible & quicongue dévaluer
pstte sorte de changement si tot. Lalssez-mol vous dire o0 je pense
guune réglle transformation peut avoir liew et oll je pense gu'elle
ne le peut pas. 5i notre intention est de radicaliser le public, chague
spectateur se trouvant a4 un dezré d'évolution différent entre le révolu-
tionnaire confirmé et l'individu complétement indifférent, nous voir
lons, ofl gqu'il se situe, le faire pProgresser un tant soit peun. 5%l est
résolument révolutionnaire, nous ne pouvons que lui parier des possi-
hilités d'actions utiles ; sl est tout & fait indifférent, nous tentons
de lintéresser, nous tentons de lui montrer qu'il est reellement
eoncerné. Mais il est vraisemblable gue tous les gens gue TIOUS Pouvons
toucher sont plus ou moins engagds dans la création dun monde
meillour. Certains appartiennent & ce que j'aime appeler le Grand
Camp adverse : tous ceux qui croient ponstruire un monds meilleur
en le rendant plus strict, plus ordonné, en renforgant les institutions
existantes de facon qu'elles fonctionnent plus efficacement. {...) Ceux
qui s'intitulent libéraux, radicaux, révolutionnaires, essayent de créer
un monde meilleur en le rendant moins strict, plus ouvert, plus
humain, plus simple et plus efficace & nourrir, loger &t habiller chacun
en développant Vindividuslisme plutdt gque l'enrégimentation. MNous
sommes confrontés & ces deux tendances dans la plupart des publics
et je sens hien gu'actuellement notre theatre n'est pas le plus efficace
pour sensibiliser le Grand Camp adverse car, |e crois, nDous Ten-
controns généralement un public pour gui, 4 ce niveau, le choix du
camp est déja fait. Peutétre pouvonsnous leur expliquer un peu
notre lutte, clarifier certaines choses. Malgré cela je ne pense pas gue
nous soyons trés efficaces en nous adressant & ceux qui sont trés hos-
tiles & notre égard. Je pense gue nous avons une plus grande influence
sur les gens qui, fondamentalement, partagent une cerimine fendance
révolutionnaire, pacifiste ou radicale avec nous, (...)

Le moment théitral peut aller d'une expérience de transformation
totale dans l¢ domaine de esthétique, ce gui est taneible, jusgu'i
une expérience extatique qui dure une heure et demie ou une semaine
et s'estompe ensuite. Mais il est plus vraisemblable gu'il soit une partie
de quelgue chose de différent et de plus grand. II sera une composante
du mouvement révolutionnaire ou de I'absence de ce mouvement

Je pense gu'évaluer combien une soirée au théatre nous a trans
formeés est peut-Stre une mauvaise gquestion. La question correcte
serait peut-ftre : « Que savonsnous aprés cette expérience que Tous
ignorions auparavant en fonction de ce gue nous allons foire, de la




fagon dont nous allons vivre, de 1a fagon dont nous allons nous conduire
dorénavant ? » C'est ¢a® le changement. Je crois gue réellement la
seule vreie transformsation est celle qui conduit & un changement
dans notre action ou dans nos activités. Bien eniendu, ceci inclut
I processus intellectuel, mais notre théfitre n'est plus exclusivement
intellectuel. Néanmoins, il ne doit pas en revenir & un niveau émo-
tionnel, sentimental, car il peut s'y perdre aussi bien gue dans un
cadre intellectuel.

Il ¥ a six mois, notre but ¢tait de radicaliser notre public. Ce n'est
plus notre intention. Nons rencontrons un public qui est déji radics-
lisé. Etre radicalisé slgnifie étre perpétusllement dans une situation
d'interrogation et d'inconfort due & la rapide évolution historigue.
On se trouve dans l'incapacité de faire face & 1'étape suivante ; on
est constamment confronté a des décisisons morales. En un certain
sens, c'est cela étre révolutionnaire. Cela signifie que 1'on essaie tou-
Jours d'enfoncer une cheville carrée dans un trou rond.

Mais s5i le public est déja radicalisé, nous nous heurtons & la gquestion
sufvante : « Comment notre théitre peut-il vous servir, vous les étu-
diants ou vous individus de vingt<cing ans plus jeunes que moi?»
Dans Paradize now nous essayons le plus possible de laisser la scéne
au public et d'apprendre cela. Mais méme Paradise est bati & partir
de thtmes que nous jugions pertinents il ¥ a six mois, des problémes
qui nous précccupaient en France dans un milleu politique précis.
Ici, nous nous trouvons dans un autre milieu politique.

A la question : « Comment avez-vous été transformés par Mysteries 7»
ou : « De quelle fagon vous étes-vous sentis touchés ?», je substituerais
la question : & Comment le théatre peutdl servir la révolution 7 ».
C'est ce que je veux que vous me disiez. Cecl signifie que vous devez,
vous sussi étre la révolution, vous saver. .. Nous vous demandons
détre la révolution ! Nous avons été longtemps absents, certains
d'entre nous sont plus vieux et ont laissé tomber, mais vous et nous
partageons le probléme d'ére des artistes ou d'étre engagés dans
les arts — dans 'imdustrie culturelle ou autre — et c'est un probléme,
parce gue c'est une séparation.

MARDO RIOFRANCOS : Jai trouve gue Mysteries tendait & changer
mes instinets. Je pense gue c'est un domaine dans lequel vous pouves
étre le plus utile. Tant que nous n'apprendrons pas & réagir instine
tuellement d'une fagon révolutionnaire, nous serons toujours des
vendus, nous serons toujours récupérés, nous serons toujours absorbés
par le systéme. N'importe qui peut tolérer une opposition positive,
c'est-b-dire une opposition intellectuelle & la guerre du Vietnam. Le
systéme peut tolérer ¢a. Cest ce qu'ils veulent. Iis weulent qu'on
discute calmement de la guerre du Vietnam, mais ils ne peuvent
tolerer que des gens vomissent la guerre dans les rues. Si vous pouvesz




traveiller dans ce sens ef gue les gens vomissent le systéme, c'est ¢a
gui va le miner.

J. M. : Je suis d'accord aver toi Néanmoins, il semble qu'il y it un
autre aspect de ce probléme. Des actions de protestation suffisam-
ment percutantes vont ébranler le systéme et faire cesser toules ces
choses atroces et je suis d'aceord avec toi, c'est 50 %» de ce gue nous
devons obtenir. Pourtant il me semble gue pour les 50 % gui restemt
nous devons donner aux gens la conviction gu'il existe une gquelcongue
solution de rechanpe qui soit constructive ; la conviction qu'ils
peavent travailler pour autre chose gue ce gui nous fait vomir, Sinon
ils diront simplement qu'on a l'estomac fragile et qu'on ne supporte
pas la réalité. Nous devons construire une autre réalité. Je ne parle
pas d'utopies, de In réalisation d'idées paradisiaques parce gu'alors,
on nous attague sur ce point, mais =i nous convenons d'un but, alors
nous pouvons progresser vers les étapes convenues. Autrement, tout
ce que nous pouvons faire se réduit 4 briler notre enthousiasme dans
des mctions de protestation. Nous savons que nous avons besoin
d'actions spécifiques, alors nous regardons autour de nous et nous
nous demandons : < Quiest-ce qui est pourri par ici ?» Nous devons
faire la gueue trop longtemps pour obtenir notre repas parce qu'il
devrait y avolr deux comptoirs au lieu d'un. Alors on proteste, parce
gize c'est dégueulasse et gue la moitié d'enire nous ne mangent pas
correctement. A ce moment-ld on est réellement sensibilisé. Et puis
ils construisent les deux comptoirs et ils disent : « Vous voyez, main-
tenant vous avezr deux comptoirs, soyez gentils, faites la queue, vous
avez tout ce gque vous désirez. » On doit. protesier contre un abus, mais
la suppression de cet abus rend la situstion plug intolérable. Clest
comime les manifestations pour de meilleures conditions de vie en
prison. (Rires). 8§11 y a des prisons; il deit y aveir eau courante
dans chaque cellule et 51 ce n'est pas ainsl dans toutes les prisons,
je manifesterai pour 'obtenir Mais c'est ridicule de manifester pour
ca et cela vous a fait rire pour des raisons évidentes. (...)

Ayons un programme qui ne s'intéresse pas seulement aux abus,
mais aussi aux revendieations qui ne peuvent élre satisfsites par la
structure sociale. Nous devons demander ce gu'ils ne peuvent nous
donner. Ce sera bel et bon pour nous, de notre point de vuoe. Qu'ils
pensent gue c'est bien ou pas ne fait avcune différence. Si nous
trouvons guelque chose qui soit beau et bien et complétement illégal,
alors nous surons une bonne base de départ ( Rires). Mais il faudra
que ¢a leur soit néfaste. Quel genre de société pouvonsnous désirer,
créer et construire qui soit belle, agréable, utile et complétement
illégale ?




Ce dernier terte relate une fen-
fative de o participation » @
run des spectacles du Living.
Les  motivations de epe pgeste
furent diverses : lassitude faoce
d lapathie ef au suivisme de
pseudo-révolutionnaires, besoin
ressenti de délruire effective-
ment la barriére acteur/specto-
teur. L'eremplarité’ méme de
Fecte en atténuait considérable-
ment o poriée (fous me pou-
veient faire de méme), De plus,

tion enfre Tacteur el le specta-
teur, il semble que nous U'ayons
saufée pour finalement mnous
retrouver dang le camp du L&
ving. C'éinit un peu atiitude
des jeunes oui monfaicnt en
scéne ef gui, désorientds, trai-
taient de =sale bourgeciswn Ie
guidam dans son fouteuil. En
détruisant pour certoins la
refation aecteur/spectatenr nous
renforcions la séparation entre
€ EMT » el « mous B

plus que d'annuler lo sépara-

« changez le monde »

a toulonse, le 22 mai 69

« Mysteries and Smaller Pieces ». Un homme sur scéne, le torse
déjeté en avant, d'une immobilité de marbre, d'emblés provogue
la sslle & sortir de sa torpour coutumigre. Thédtre libre | Car
« Mysteries » n'est pas spectacle mais célébration ritvelle de la
réevolution-conversion anarchiste, communautaire, nan vialente,

Ce pourrait étre alors sur la scéne, liew protégé, épanchement et
délectation pour les « happy few » ayant atteint la libération ...

Le choix du Living est inverse : scéne et salle sont ensemble inves-
ties, et le « public », malmené dans sa conscience définie d'avoir
payé pour voir, se retrouve — sous le coup des provocations —
acteur conscient ou inconscient du seul drame qui se joue : « Pour-
quol, moi, suis-je assis, passif, inhibé ? »

Autant dire : le Living ne vise rien moins que donner mauvaise
consclence.
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Or, voici dans = Mysteries », aprés un processionnal au pas lente
ment feutré de porteurs d'encens, gque Julian Beck s'assied en
tailleur sur la scéne. Mais alors : en avant pour le festival de la
banalité hurlante — Changez le monde — A bas la répression —
A bas la police — et sutres « cenékindébu ». A la voix du maitre,
rassurée, |'assemblée recto tono embouche ses slogans.

Le 21 mai, & Toulouse, nous avons wécu déja quatre fois
« Mysteries ». Nous : Patrice Antona et moi-méme, objecteurs en
e service civil ». L'un et I'autre chaque fois dégus de cette soudaine
chute dans la facilité, nous avons |'occasion de discuter assez lon-
guement avec William Shari (du Living), et de lui parler de ce
point précis : les slogans en litanie dits « Street Songs». A quei
il nous répond qu'au fond lorsque Julian crie « Changez le monde =,
I'attente toujours décue de la troupe, c'est que les gens se |bvent
ef sortent, guittent le thédtre, pour agir effectivement.

Clest 3 partir de cette discussion gue nous arrétons nettement le
projet de « faire quelque chose ». J'ai avec mol mon livret militaire,
peut-&tre en cette occasion peut-il encore servir ¢ les = Chanscns
des rues » du lendemain auront leur feu de joie.

Mous nous ouvrons de nos intentions 8@ quelques amis du groupe
toulousain de soutien aux objecteurs. L'accueil est mitigé : crainte
en particulier que cet autodafé ne soit vu comme un coup de téte,
une vapeur activiste. La portée de |'acte en sera diminuée, sa signi-
fication altérée. Quelques explications auprés des spectateurs- parti-
cipants pourraient éviter ce désamorgage. Le 20 mai, Patrice & pu
canstater la trés grande réceptivité du public & des tracts gui
reproduisaient les lettres ayant accompagné le renvaoi des livrets
militaires de deux camarades bordelais. En appoint pour la
circonstance, plutit que de rédiger un texte particulier, pourquoi
n'écrirais-je pas a mon percepteur, qui attend des nouvelles du
second tiers provisionnel d'impdts directs que je n'ai pas |'intention
de lui verser ? Je ferai cette lettre assez explicite pour qu'elle puisse
étre distribuée au cours de « Mysteries ».

Le 22 mai au soir, avec en main la letire ronéctypee a 500 exem-
plaires, nous sommes au thédtre pour notre cinquieme « Mysteries ».

« Changez le monde » crie Julian Beck. « Changez les hommes »
réplique quelgu'un. Mais la masse se satisfait de faire déveautement
#cho, comme chaque soir. = Arrétez les guerres » crie Julian. Nous




nous levons, Patrice et mei, et nous allons nous placer derriere lui.
A voix forte, je me mets 3 lire la couverture du livret : = Ministére
de la Guerres « matricule 1430259512084 » ... La salle s'est
tue. Imperturbable, Julian continue seul 3 scander, ne sachant pas
trés bien ce qui se passe dans son dos. « Don't talk. Do it! » (Pas
de paroles, des actes |) crie un plaisantin, d'une voix de fausset,
Julian s’est tu. Patrice craque une allumette. Le silence se fait a la
profondeur de |'attente. Un geste : pages déployées, le livret brile.
Délivrés, avec les hourrah, joie et enthousiasme déferlent de par-
tout, Julian s'est relevé vivement, touché, heureux. Patrice éléve
le large cendrier de terre cuite ol brile l'ex-livret et avance sur
la scéne. On le suit. On forme le cercle. On forme un deuxieme
cercle derriere le premier, car il y a afflux exceptionnel de specta-
teurs sur scéne. Et c'est « le choeur », temps fort de participation
aux « Mysteries », ou par la seule vertu des voix unies en un seul
son crescendo et decrescendo, se crée entre tous le sentiment intime
de la communion.

A 'z entracte s sera distribuée |3 lettre au perceptesr. Mais vous
n'étes pas tenus de |la lire - « Don't read. Do itl»

Bernard Vandeviele




de jennes anarchistes
toulousains et Julinn
Beck. Toulouse le

discussion

19 mai 1965
@ Je crois gue c'esi parce gue vOus € pacilistes gue vous essayer
d'apporter guelque chose par le thedtre Croyvezr-vous done dapris tous
les publics gue vous avexr eus que le éitre, I'art en gendral, peut

éyeiller les gens 7

Je trouve gquil y 4 une différence entre des actes, des gestes, des mots
ou des cris passionnés, extraordinaires et la violence économigue,
sociale ou physique. Par exemple dans « Paradise» nous crions, nous
faisons dans un sens de la violence psychologique contre le public
pour qu'il commence & agir, 4 penser, 4 sentir, Commencer simple-
ment & sentir me semble peut-étre la chose la plus importante parce
quun des aspects de la civilisation est qu'elle nous a coupés des
sentiments et nous sommes devenus des personnes trés froides. Clest
toujours I'aristocratie, les capitalistes, les diplomates qui se conduisent
d'une manidre trés calme, trés rationnelle, avec beancoup de politesse,
de courtoisie et ce sont ces gens qui, en méme temps, commettent
des actes épouvantables. La civilisation, en sortant de la barbarie
primitive, a fait de grandes erreurs et ce sont ces erreurs gu'il nous
faut maintenant essayer de corriger. L'expression des sentiments et
méme les sentiments eux-mémes ont été supprimés. 11 me semble
que si par exemple nous étions capables de sentir, il ne nous serait
pas possible de tolérer la douleur, nous ferions ce gu'il faut faire
pour en finir avec les douleurs criantes. Ca commence avec la faim
et les choses nécessaires & la vie.

1l me semhie gue la vraie révolution est une révolution qui wveut
rendre 'homme & 'état créateur, un état libre, et que c'est la civili-
sation qui est fondée sur ia violence, gui utilise la vioclence pour
aiteindre ses buts. Civilisation gque nous voulons détruire parce gue
le rationalisme des militaristes, des autoritaires, des capitalistes et
méme des révolutionnaires, ¢'est simplement de dire : Nous n'aimons
pas la violence, mais il nous faut P'utiliser pour atteindre Jes buts
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de notre civilisation. Vous savez ce que je veux dire. Tl me semhle
gue Nous Somines parvenus au moment oli vraiment imagination doit
prendre le pouvoir. Dans cette période, qui est une période oa 1'esprit
révolutionnaire s*éléve encore une fols, si nous choisizszons FMutilisation
de la viclence pour atteindre nos buts, il me sembile Que noug Berons
pifgés comme nos camarades du passé et ca serait vraiment une
tragédie. Maiz =i nous pouvons nous détacher de la violence, peut-
étre pourronsnous trouver les moyens de nous libérer. I me sembie
par exemple gue la violence a ey d'une certaine Tagon une efficacité
au Tiers Monde, en Algérie, peutétre au Vietnam. Je ne sais pas,
mais Il me semble qu'elle ne pourrait pas étre efficace dans les grands
pays socialistes autoritaires et capitalistes ofi il y a de grandes villes
et oll la vraie guerre de guérilla n'est vraiment pas possible. En
regardant ce qul s'est passé en France en mai 68, il est asser
clair maintenant que le succés est en partie le résultat du fait
que les sutorités n'ont pas employé réellement de violence contre
les&tudiant.&l‘ln'_vameuﬁefusiuadﬂs,ﬂn?apusmdebombm
Il est possible denvisager éventusalité d'une guerre civile ; méme
si les révolutionnaires décidaient d'employer los fusils, cette révolution
pourrait trés facilement et trés rapidement étre déiruite par une
force nucléaire « ponctuelle ». Marcuse dit, si je I'ni bien compris,
que le Tiers Monde peut emplover In violence, mais que dans les
grardls pays capitalistes, le capitalisme tombera presgue de lui-méme
et qu'il serait possible par des movens souterraing de le combattre,
de lg¢ miner.

@ Marcuse dit quil faut créer ce go'il appelle des o ilots de resistance .
Je suppose ape le Living en est un ©

Oul, d'autre part, j'sl une stratégie pour la révolution que nous expri

mons dans « Paradise » et nous avons l'idée que pour réussir, Ia

révolution anarchiste aura besoin de, je ne sais pas, entre 30 et 50 ans

au moins ... I faut que les révolutionnaires soient réalistes ..

® C'est-idire des communawiés qui font tiche d'huile ...

Ca, c'est une partie, et les communautés qui se retirent des grandes
villes (il ¥y en a beaucoup en Californie) sont confromtées aux pro-
blemes, elles sont en un sens les avant-gardes qui essaient de résoudre
quelques probiémes de la collectivité : comment partager le pain,
comment partager le travail, que fait-on des paragites, ete. Mais nous
vivons dans le monde et le monde est trés compligqué. Cest un systéme
technigue. 11 me semble d'abord, quil v a 'esprit révolutionnaire des
enfants de la bourpgecisie qui sont etudiants, intellectuels, ot il faut
que cette conscience se répande ; il faut d'abord chaneer la culture,
changer partout la perception des gens afin quils commencent &
connaitre d'autres valeurs, afin qu'lls commencent & wvoir le monde
SOUS Un autre jour.
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#® Croyer-vous qu'on ped changer la structure de perceplion sans
changer la structure économigue dans laguelle viveni ees gens 7

C'est un point trés important. Vous aver raison dans un sens, car
atssi longtemps gue les ouvriers continueront & gagnmer leur pain,
ils s¢ trouveront dans les usines 4 travailler. Il est done trés difficile
délargir la perception. Mais en méme temps, je crois guil serait
possible de leur donner d'autres possibilités de vivre | maintenant,
par la propagande de la société de consommation, ils sont coupés de
toutes ces idées. Tout le temps, ia publicité, les affiches, la télévision,
etc. tous les moyens de propagande leur enfoncent beaucoup plus
profondément le désir pour les biens, les wprimess du capitalisme
et je crols gue les Etats socialistes utilisent les mémes « primess.
Mais je ne crois pas que la révolution peut réussir sans 'approbation
de tous les gens gul y participent. I1 me semble gue c'est zinsi qutl
faiit commencer, en essayant de changer In culture, et en méme temps
de fournir des exemples de formes de vie différentes, comme les
communsautés. On peut faire de la propagande, on peut essayer de
révéler ce gque veut dire la révolution, on peut en méme temps es5a¥eT
de faire ce gue l'on peut pour pousser en avant la révolution
sexuelle ..

@ Des communauniés comme exemples, alors? Mais justement le propre
de ees communaviés c'est de se couper des problémes réels anxquels
se lrouveront confrontés les gens 5%l ¥ a wn jour Ia révelution anar-
chisie. Cest-a-dire gue revolutionnaires ou pas, il n'en restern pas
moins des wusines, tous les objets de consommation créés par une
ﬂvﬂintiunml—&mhummnlsmdm“luluutmm Ce
gue vous semblex préconiser est un retour zu o paradis « ..

Non. Ce gue nous voulons dire, ce que nous voulons faire est simple-
ment de passer du stade d'évolution ofi nous sommes maintenant ag
prochain nivegu Cela veut dire que nous concevons une revolution
permanente. Maintenant, nous voyons qu'il ¥y a trop de souffrance
évidente par le monde, quil ¥ & des gens gui crévent de faim, gqui
perdent leur vie en étant exploités dans les rouages de Ia socigté de
consommation et qu'il ne nous faut pas changer simplement la méca-
nique du monde mais la vie elleméme. 11 serait possible de réformer,
d'améliorer les conditions des usines, des mines, des paysans et de
continuer l¢ méme systéme.

@ Vous aver dit tout a4 Uheore qu'il fallait changer la eunliure, je sup-
pose ous vous vous vover comme une tentative de changement de
ecette cultore. Ne croves-vous pas que la culiure n'éiant jamals que je
reflet des reslilés économigues et soriales dans lesguelles noms vivons,
ce qui se passe quand on croil changer la culture, ce gqui s'esl passé
pour le surréalisme, ce gui s'est passé pour le dadaisme, ce m'est pent-
étre gue Uéclatement an mivean de la culture des antinomies de Ia
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pensée bourgesise, o'esi la domination gui éclate mais ce nest pas

une auire cuoliure ? Ca ne peut aboutir qua la révolution de fait, c'est-

a-dire & la disparition de la cullore ...
Qui, ce que le surréalisme a fait, ou par exemple le travail que nous
avons fait mnousmémes pour le théiire, nous a amenés simplement
& commencer 4 comprendre qu'il faut changer la culture. Depuis le
début, nous pensions gqu'il fallait changer la forme mals ¢'étalt tou-
jours la méme conception du théitre. Récemment, Nous avons pousse
la réflexion jusqu'au point 0@l nous commengons & woir qu'il faut
changer totalement et pous nous trouvons maintenant devant un
abime ; peutftre v en aurs-t-il quelquesuns qui se jetteront dans
I'abime et gqui trouveront les réponses. Nous sommes maintenant
devant un grand néant.

# Changer la coliure pour vous ca veut dire continner a guealer « nous
eclatons « ou hien disparaitre. Je veux dire qo'il ne peut pas y avelr
apris d'atre culture, gque ca doil en &tre fini avee la culture.

Peut-étre ne sera-t-elle pas appelée culture mais c'est le travail des
sociologues de l'avenir. La culture n'est pas simplement art, c'est
aussi les movens de vivre. Si, par exemple, il ¥ &8 des communautés
en Californie qui possédent des fermes et chague jour distribuent
dans la ville de San Francisco de la nourriture gratuite, c'est en méms=
temps une atiaque contre 'Bconomie mais c'est plus que ¢a, c'est une
attaque contre la culture et les gens s'en irritent, ils sont bouleversés
par cette action parce qu'elle donne 1'idée que ce gu'ils font n'est pas
essentiel.

Je crois qu'il faudrait arriver un jour, méme s'il ¥ a beaucoup d'auto-
mation (il faut savoir gue I'asutomstion peut aider la révolution et
non la nier) et il serait possible d'y arriver, & une période dans
laquelle les gens ne commenceront & produire que ce gui est néces
saire & la vie. La société de consommation nous 2 donné lidée que
le but de la vie est de rassembler tous les Juxes possibles, il nous
faut changer la culture afin qu'il soit possible 4 'homme de savoir
que la vie peut étre beaucoup plus remplie de jole si on peut aban-
donner I'idée de réunir sans cesse des objets. (,..)

@ Nous sommes convaineus npar ce goe voos vener de dire, 1A o nous
somumes gEnes ¢'est sur les moyens de communiguer ce gue nous pen-
sons i ces ouvrlers gui travaillent huit heores par jouor et qui amassent
des objets. C'est-i-dire de les persuader darriter et d'essayer de
trouver des joies autres gue celles d'amasser des marchandiszes, Nouos
connaissons guelgues communautés mais ce n'est pas en s'¢
de In ville gue Fon peot vraiment éire wn exemple ; c'est dans Is
yille meéme oue Pon doit faire un travail d'explication. A nous de
trouver les movens de transmetire nos idées.

Si nous commencons 4 prendre en main les moyens de production,
la gestion, et gue l'on continue & produire ce gui est nécessaire pour
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la vie et que l'on commence & distribuer gratuitement, cela veut dire
gue l'on peul imaginer un jour ofi, pas les ouvriers mais nous tous
nous febriguerons les voitures, nous distribuerons les pommes dans
la ville gratoiternent, etc. Mais si le jour arrive o0 nous comMmengons
4 ne plus utiliser d'argent du tout : on nme paie pas de loyer, on ne
fait pas d'échange ef ol il ¥ a des gens gui distribuent ce qu'il y a
gratultement, et on continue 4 produire, & faire du travail créateur
Cg sera la période of la grande lutte commencera parce qu'il ¥ aura
des personnes gui seront convaincues de Ia possibilité de faire riussi
un tel systéme et il ¥ en gura d’autres qui resteront sceptiques. La
difficulté en estte période de Iutte sera de les comvaincre. Ca serait
un grand exemple. Il faut donc que les révolutisnnaires arrivent au
point ol il serait possible de faire fonctionner la vie guotidienne
afin qu'elle marche vraiment.

® Oui, mais en fail les objeis que T'on disiribue gratuilement sont pro-
duits en utilisant la technigue bourgeoiss el en fin de compte on se
retrouve iniégré dans le sysieme. D'aoire nart, dans la distribution,
il fapl répondre aux appetits dévelonpés par In societé telle quielle
C'est & cause de ¢a gue nous disons qu'il faut changer ja culture
afin que 'appit ne reste pas le méme ; que les ouvriers commencent
& avoir des appétits pour autre chose que ce gue la société de
consommation leur dicte.

® En fait, il faudrait repenser (otalement et ce guil fauwt produire et
In facon de le produire. 11 fawt repenser « la vie o ...

Ca veut dire la méme chose que changer la culture. Il faut changer
les valeurs, il faut que l'on commence & percevoir d'autres possibilités

pour ia vie.

& Vous aver dit toul & I'heore qu'il ne fallail pas que nous nous enfer-
mions dans le cycle de la violenee pour faire Ia révolution. Mais jus-
tement, je ne vois pas comment en sortir malgré fous les noyaux de
résistanee dont peut parler Marcuse, si justement il n'y a pas Ia
vinlenee.

I y a une chose importante & propos de la violence. On sait qu'on
ne peut pas ¢liminer la violence sans éliminer les causes de la vio-
lence * la violence sé trouve en nous, elle est le résultat de nos
relations avec nos parents, avec nos enseignants, les professeurs, ia
vie, 'argent, I'Etat, ete., tout ce 4 guol pous avons été confrontés
pendant la vie. 8i les ouvriers par exemple aux ElatsUnis, ne se
soucient pas de ce gui se passe dans le monde, s'ils sont heursux
qu'il ¥ ail des émeutes, de la violence, des guerres, c'est parce guiils
détestent le monde, ils détestent leur trawvail, ils détestent le piége
dans leguel ils se trouvent méme quand ils n'en sont pas conscients.
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Mais il faut essayer de supprimer les causes de la violemce. La non-
violence comme stratégie ne marche pas si elle est simplement une
stratégle. Cela veut dire que si nous restons des révolutionnaires
violents et si nous avons des sentiments trés violents — mod, j'ai
beaucoup de sentiments trés violents et je dis tout le temps que o'est
en reconnaissant la violenece intérieure gue je suis par contre o anti-
violent », «contreviolent» — mails tant gue nous envisageons Ia
non-viclence comme une siratégie elle ne réussira pas du tout
Gandhi, qui & fait beaucoup de fautes mais qui &tait néanmoins un
homme extraordinaire, n's pas parlé de non-wviolence, c'était une
phmasze qul était utilisée par ses disciples, il disait tout le temps qu'il
faut attaguer l'emnemi avec ce qu'il appelait la « foree damour u.
Pour les révolutionnaires occidentaux ¢a veut dire qu'on a 1= désir
de voir le monde dans un étal d'omour, un état absolument différent.
Pour ma part, je n'ai pas envie d'aller vers un policier avec un fusil
et de leg tuer. 8 y a des personnes qui choisissent la violence je
leur diral : est-ce gue vous voudriez tuer un gendarme dans Ia rue?
Estee que vous voulez fusiller le baron Rothschild ou M. Rockefeller 9
Il faut commencer & voir la société comme un tout, comme Pensemble
des individus. Nous sommes des anarchistes et nous sommes des
individus et nous devons respecter les droits de tous les individus,
cest l'individu, c'est la vie, c'est 'homme lui-méme quil faut dom-
mencer & respecter. On dit : « Ah non, je ne veux pas tuer ce GRS,
Je NE VEUX pas tuer ce gendarme, mais si Pagent m'atitague ... » Je
dirais qu'il faut vivre toute In vie dans le méme esprit afin qu'au
moment oll le gendarme attaque vous sachiez ce qu'il faut faire
Mais s5i nous nous préparons & utillser In violence, bien siir, quand
la police arrivera, nmous irons 'sttaguer, nous irons la tuer et le
cycle continue.

@ Dane, il faut d'abord casser un cerigin mode de relation, mais vous
refusez de condamner un sujel qui tuerait wn tyran, vous considéres
qu'il est en fiat de légitime défense ...

Oui, mais on ne peut se demander toute In vie ce que l'on va faire
51 le maniaque attaque le bébé. Bien sir, sl est en train d'étrangler
le bébé je vais I'attaguer ; mais c'est ridicule de vivre toute la vie
avec cette idée. Il me faut plus regarder le Grand Camp adverss
comme des maniagues mais comme des hommes, et ca c'est trés
difficiie ...

#® Vous [aites cclater la culture par la violenee ear votre action sur le
théatre est violemie...
Je préféte dire guelle est passionnée ...

...Les bourgecis sont trés fichés an théitre quand nous commengcons
a leur crier « Vous étes stupides ». Ce n'est pas exaciement ce gue
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nous voulons dire, mais ce serait possible. Lors dune représentation
i'al commencé & cracher vers guelqu'un et il était trés, trés choqué
et j'ai dit : «Ce n'est pas du napalm, cest simplement du fluide de
mon corps, c'est ma passion que je vous donne, c'est trés différent,
je cherche des moyens pour vous éveiller ! »

@ Uomme Taction des surréalistes, Dada étalt violenl. En fall, esi-ce
que vous me croyer pas que lorsque les contradiciions de ln société
bourgenise éclateront ce sern forcément violent ?

Il ne me semble pas gue ce sera violent en ce sensli. J'envisage
une transformation, mais cette transformation peut se faire par
ftapes successives. Il me semble gue maintenant nous nous trouvens
dans une période o la violence commence pour la premiere fois dans
I'histoire de I'homme 4 étre le centre de presque toute Ia pensée du
monde. Il ¥ a cinquante ans, quand les révolutionnaires se rassem-
blaient & un endroit, ils se demandaient simplement comment réussir,
et la question de l'utilisation de la violence restait en dehors des
conversations. Maintenant, je trouve que les révolutionnaires que fe
rencontre sont fous obsédés par cette question. II ¥ a des révolution-
naires qui adoptent s violence mais en méme temps ils disent que
c'est simplement parce gue ¢'#st nécessaire, qu'il n'y a pas d'sutres
moyens, etc, ¢'est trés passionné dans leur fagon de s'exprimer. Les
autres, ceux qui restent pacifiques disent - « Mon Dieu ! §] faut libérer
les exploités, comment peut-on faire sans utiliser la violence ?» Os
sont déchirés par cette guestion ef ¢ca me semble une chose trés
intéressante et je ne veux pas laisser ce moment dhistoire en deve
nant encore une fois partisan de la violence. 11 faut voir la différencs
entre les formes varifes de la violence ; je crois quil nous faut
commenecer & voir la violence physigue comme une chose 4 part,
c'est cette violence qu'il nous faut essayer de faire disparaitre. On
peut faire ce qui semble nécessaire par la violence mais sans détruire
la vie d'un homme.

® Vous parliez tont 34 Thewre de Vindividu: si je veux accomplir. par
exemple, une véritable révolution sexuelle, 1 fandra ope je me fasse
viclence conire les tabows, contre toul e gue '*ducation m'a inculqué.
ﬁikmmﬂemtchmpr,slhri:mdmnwtthﬂnmh
monde s= fasse violence, c'est-a-dire owe les différentes classes de ee
monde saffronient. Ouand différentes classes s'affrontent il est évi-
dent quil ¥ a des hommes gui sont toés,

La révolution ne s'accomplira pas sans une révolution des structures
C'est-A-dire gue le Bouddha a eu de trés belles idées de civilisation,
le Christ aussi, mais le probléme des chrétiens est qu'ils ont imaginé
la possibilité d'un homme éthique dans une société non éthique. Clest
la méme chose aver le bouddhisme gui envisage In possibilité de
suivre tous les préceptes de Bouddha dans une monarchie;, pu e
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christianisme qui a pensé guil serait possible de suivre les préceptes
du Christ dans le rovaume de Oésar ou le capitalisme. Nous savons
maintenant gue ce n'est pas possible. Si j'achéte ou si je vends
quelgue chose, la relation éthique entre nous est brisée.

® Les communautés en sond lA. C'est ce owe je vous reprochais de
faire. Je voos reprochais de vouleir vivre dans un monde gui rend I
vie impossible, de vouloir gqu'il ¥ ail des hommes dans on monde qui
rend les hommes parcellaires

Les anarchistes travaillent maintenant avec une idée vieille dune
centaine dannées. Il ¥ & bien sir des individus ou des groupes
historiques qui ont exprimé les idées de liberté économique et
sociale, mais c'est vraiment une nouvelle idée et le Grand Camp
adverse dit toujours : « Mals l'anarchie est impossible ! » Nous
pouvons dire gue le capitalisme en 10000 ans n'a pas réussi... Clest
une nouvelle idée qui existe depuis le temps de Molise mais en méme
temps quil ¥y a les dix commandements, il v a dans la Bible
600 raisons pour tuer, Ainsi, §l ¥ a contradiction. Maintenant, nous
sommes en face d'une nouvelle idée ue nous commencons & examiner
et je crois quil nous faut essayer d’approfondir cette idée. Gandhi a
fait beaucoup d'erreurs, il & eu une vie =zexuelle pleine de contra-
dictions, mais ca ne veut pas dire gue toutes ses idées ne valent
pas la peine d'%tre étudiées. Si je parie dune vie idéale, de 'essai
de restructurer ia société afin gue tous les hommes puissent trouver
un peu de satisfaction, &1 je dis gu'il faut respecter les idées des
individus et laisser vivre méme les parasites dans un tel monde parce
que je ne veux pas dire que si 'on ne travaille pas on ne mange pas ;
je ne veux pas dire aux révolutionnaires pour construire un tel monde
sl faut tuer, tuez, s'll faut détruire, détruisez. Je veux essayer de
trouver une autre attitude face & la vie.

® Estce gue dans voire communauté chagque memhbre 3, & peu preés,
le méme mode de pensée aus vous 7

Non, il y & beaucoup d'idées différentes dans la troupe. On peut dire
que dans la communauté il y & ceux qui sont beaucoup plus formelle-
ment marxistes, ceux gqul laissent & part les idées politiques mais
s'intéressent beaucoup au style de vie et ceux qui sont plus concernés
par le fonctionnement de la communauté et moins par le travail
théitral. Il ¥ & des variations. Nous avons sans cesse des discussions
mais nous les acceptons.



Paradise
Paradise  now
Paradise

parlons de la contre-révolution

Parce gue nous voulons lo révolution

Et la révolution n'aura pas so place

Tant gue nous n'aurons pas erorcisé la violence

Car la wviolence esi contre-révolutionnaire

La violence est le produit de notre civilisation

Et la violence est le jondement de notre civilisation

Et c'est notre civilisation que In révolution veut défruire

La révolution est un processus de destruction el de création

La révolution est une destruction créatrice suivie de pure création

La révolution ne peul emploger les lechnigues de lo pvieille civilization

La wvieille civilisation créa la violence afin d'eréculer ses propres

[ desseins violenis

Et la révolution n'a pas de desseins violenis

Elle a des buts de vie non violente

La vieille civilisation c’est le violence du sysiéme social

La violence de largent

Violence du pouvoir auiforitaire, armée, police

Violence de la colére, violence de I'orgueil, violence de morale égoisie
[et de mort crapuleuse

Nous ne voulons pas la violence, nous voulons la vie

Nous vouloms éfre libres

Etre libre signifie étre libéré de la violence

C'est pourguoi un vrai révolutionnaire est non violent

C'est pourguoi nots trouverons d'oufres moyens de changer le monde

Nous voulons éire libérés de I'élat meurtrier

Nous voulons changer Uénergic de mort en énergie de vie

La violence em eréation

Chacun doit étre libre de manger



La révolution veul arréler toutes les guerres, tous les combals
La révolution veui donner @ chacun l'occasion de s'élever

Si vous ne voyez pas que la vie est simplement sacrée

Je n'accepte pas voire conceplion du monde

Ausst longtemps que vous penses calmement & tuer

Nous ne nous élevons pas

Nous ne pouvons nourrir la mort

Nous ne pouvoms arréter la guerre par la guerre

Nous voulons nous débarrasser de la contrainte

Toutes les armes répriment

Tous les meurtres son! antirévolutionnaires, antipoétiques

anti-vie, anit-amour el anti n'importe gquoi

Les pauvres briilent avec beauté parce qu'ils ne portent pas d'armes

lcomme la police

L'ignorant et le malheureus brilent avee beauté parce qu'ils ne sont
[pas evides ef corrompus

C'est 1e peuple

La répolution me peut corrompre le peuple

La révolution ne peul apprendre a tuer comme Parmée

La révolution enseignern d'outres choses

Nous sommes en 1969, je swizs un réaliste

Je vois les adorateurs du Che

Je vois les Noirs foreés dadopter la violence

Je vois les pacifistes désespérés et qui acceptent la violence

Je vois tout fout tou! corrompu per les vibrations

Vibrations de la violence de Ia civilisation qui brizsent noire seul
[monde

Je veis la sotffrance des Noirs dans mon propre pays

el la souffrance de tout le tiers-monde

Jai vu la viclence du systéme qui fabrigue de la souffrance pour les
[ sous-privilégids

El nous devons détruire ce systéme, le systéme pas les hommes

Vous ne pouve:z abattre ce systéme enm Pimitani

Vous me pouvez tuer un assassin sans en devenmir un d'une facor ou

[d'une aiitre

Vous ne pouvez arréter la violence pur la violence
Vous voulez libérer les pauvres, vous voulez, vous apes besoin de

[faire gquelgue chose
Pour faire quelque chose vous avez choisi la violence
Parce que les gens au coour mou croient faire guelque chose
Quand s font quelgue chose de wiclent
Il y o d'autres moyens de faire des choses pour libérer les pauvres
Venez maintenant nous sommes intelligenis nous révolutionnatres
Nous devons savoir ceci : fout mon thédire, mes poémes, toutes mes

lincantations




& la révolution échoueront sils ne chasseni pas la violence par le feu
et rejettent, avee des arindes d'amoureur, lo viclence
La non-violence n'est paos une technigue, m'est pas un substiluf pour
[les canons
La non-violence est quelque chose gue nous Wauons presque pas connu
C'est en soi-méme une révolution, nous pouvons envisager une révo-
[lution réelle
Tant que nous ne [erons pas lo préparation pour la révolution et
Isentirons les choses différemment
Nous ne pouvons changer le monde si mous ne nous changeons pas
[nous-mémes
Nous ne powvons avoir une société aur fonctions de tendresse 31 nous
[r'aimons pas
La violenee a effacé les sentiments ei amour
C'est pourguoi mous savons difficilement ce qu'es! encore 'amour
Maiz nous le saurons lorsque nous aurons effacé la violence el
l'argent, les militoires, Uinépalité
La révolution placera le capitalisme, lo révolution placera le milifa-
[rizsme dans [e passé
Cgst le chemin. Finies Ies prisons, finies les ruelles des gheiios noirs
Fini le travail toute sa vie pour le salaire
Finie lo civilisation de g mori mourante ef meuririére
Fini avee la vie de la haine,
Dans la vie en fin de compte le fusil est la logique du penseur borné
La bombe est la justice de la haine
La révolution est basée sur Famour
La révolution fourne la roue elle favorisera la wie
La réhellion est quelgue chose d'autre elle favorise mais pas assez
La rébellion chotsit la violence parce gqu'elle ne voyail pas en avant
Le goitt de la vengeance est la forme de légalité admise par la vieille
[civilisation
La rébellion U'accepie, nous le refusons
La violence 6 mes contemporains est le vean d'or de la révolution
Ce gue nous désirons c'est I'énergie pas la violence
Nous voulons fransformer les buts de lao révolution avec nos corps
[blancz et noirs
Nous formerons dey cellules, nous désirons miner la sitructure
Nous voulons assatllir la culfure
Nous reprendrons la parole de la nouvelle société, la nouvelle société
[ libre
Nous construirons une substructure de travailleurs et d'organisafeurs
Et un jour nous arréteroms d'empioyer de l'argent
Nous ferong seulement les travaur mécessaires
Nous loncerons des plans pour gpporter des pommes en ville
Etf pous irez dans [e magasin public ef vous prendrez ce doni vous
[aurez besoin



Plus d'argent, plus de troc, plus d'emmerdements
Etl 51 vous ne voule: pas travailler vous ne devrez pas
Et tous les gens empéirés dans U'argent, le gouvernement, la buregu-
[cratie et la
production de violence seromt libres
Et si chague homme travaille dir heures par semaine le monde ef
[la révolufion cvanceroni
Toutes les prisons s'ouvriront, gl #'y a rien a voler il R’y a pas de vols
Il n'y a rien dans ce monde gue je ne désire plus que votre amour
5i joi guelgue chose gue vous voules premezle
Nous n'ovons pas bescin de lois, nous avons besoin de sensibilité
La violence est insensibilité. 'argent est insensibilité, nous cesserons
[d’'employer de ['argent
Et les bangues s'écrouleront et armée g'écroulera sans argent
Les gouvernements &'écrouleront el le peuple se lévera
Nous n'avons pas besoin de gouvernement, nous avons besoin d'une
[stmple administration
Le but du gouvernement est de protéger Uargent, une simple admi-
| nistration fait
fourner ln rouwe pour nous c'est suffisant, nous nous administrons
[ nous-mémes
Ef il n'y aura pas de loyer mous ne paperons pour rien, ef cg serd
[notre monde
Le nbotre pour baiser el pour en faire ce gue nous voulons
Pour lui feire Vamour, s¢ nourrir et baiser
Nous désirons mourrir et baiser chacun
Maintenant le bui de la répoluflion non viclente cest la destruction
[de I'argent
Quand mnous brilons Uargent, nous consumons le carburant des
[démons
Les démons de Panti-amour, du copitalisme el de 'eutoritarisme
Quand nous cesserons d'employer de 'argent
I'age de la civilisation e! de lUangoisse s'écroulera
C'est aussi simple gue cela
Quand mos remoncerons 4 Uargent el 4 lao violence
nouws renverserons le mangue de confionce
Quand mous renoncerons @ 'argent et @ la violence nous changerons
[tout
La révolufion contre la violence est la révolution gqui libéreéra chacun
La révolution contre la violence sous toules ses formes est la révo-

[lution

dont tous les hommes ont le deésir ef le besoin, ou nous Mmourrons
[trop t6t

Vous ne pouves aovoir une sociéfé communautoire avec [o violemce
[& Finférieur



La violence divise el est anticommunautaire

Vous

ne pouvez avoir la Fiberté individuelle avec la violenmce autour
[de pvous

la violence tyrennise chacun
La rébellion violente contre la violence ne peut éliminer la violence
Iis ont dii que ¢a pouvail marcher 10000 ans

Cest
Nous
Nous
Nous
Nous
Nous

Nous
Nous
Nous
Nous

Nous
Nous

un mensonge, nous regretions cela, et quand ils viemnent 4 nous

voulons les amadouer avec sainteté

voulons les foire léviter avec jole

voulons les ourrir avec des volsseaur d'omour

vouloms hebiller le¢ malheureur avec du lin et de la lumiére

poulons metire de la musigue ef de la veérité dans mos S0uUs-

| vétements

voulons embraser [e poays €l ses villes avec la création

la jerons irrésistible méme pour les racisies

voulons apporter la fertilité aur champs de glace

vouloms changer le caractére démonmiague de nos adversaires
[en glodre productive

voulons en changeant le monde nous changer nous-mEeEmes

voulons nous défaire de notre propre corruption

Et au trovers du processus de la révolution nous (rouver exisiants

[non mouranis

Et avant que nous fassions cela, la révolution me (royvera pas sa place.

Julian Beck

(1968, extrait de « xyz », bulletin libre des OC belges.
Premiére publication « International Times », 12 juillet &8.)
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« Anarchisme et Non-Viclence » n'est pas seulement une
revue; les camarades qui |'animent s'emploient & entre-
tenir entre eux et autour d'eux un dialogue permanent.

Dans ce but les correspondants locaux se tiennent & la
disposition de ceux gqui & travers la lecture de la revue
s'intéressent a ce courant de pensés et désirent s’associer
de plus prés a nos études, & nos recherches et & nos
tentatives d’action.
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